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Resumen:

Entre los principales canales de difusion y conformacién del repertorio para banda de musica en Espana
desde finales del siglo XIX destacaron las publicaciones periddicas y editoriales musicales. En este sentido, la
revista Harmonia, fundada en 1916 por Mariano San Miguel (1879-1935), constituyé un auténtico y longevo
estandarte para la institucién bandistica. Junto con articulos variados de personalidades de la talla de Julio
Goémez, Conrado del Campo, Adolfo Salazar, Tomas Breton o Bartolomé Pérez Casas, se editaron en
Harmonia multiples obras, clasificadas en dos secciones, segtin el género y tipo de formacién. Dentro de la
Primera Seccién, para gran banda, se incluyeron transcripciones de un alto nimero de obras orquestales,
gracias a lo cual la musica europea pudo llegar a los oidos del gran publico cumpliendo un papel de
culturizacién sin precedentes.

En el presente articulo contextualizaremos y analizaremos la instrumentacion realizada por Mariano San
Miguel del Minueto de la Sinfonia n.” 100 «Militarnde Haydn comparandola con la partitura original
—adaptaciones de plantilla, cambios tonales y formales—, y estudiaremos su repercusién en la programacién
de distintas agrupaciones.
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Abstract:

Periodical press and music publishers are among the most important shaping and disseminating channels of
the brass band repertoire in Spain since the late nineteenth century. In this regard, the journal Harmonia,
founded in 1916 by Mariano San Miguel (1879-1935), was a genuine and long-lasting standard for the band.
Harmonia published miscellaneous articles by personalities of the stature of Julio Gomez, Conrado del Campo,
Adolfo Salazar, Tomas Breton and Bartolomé Pérez Casas, as well as many works, classified into two sections
by gender and instrumental group. The First Section included transcripts of a large number of orchestral
works, which allowed European music reach the ears of the public and played an unprecedented role of
acculturation.

In this article, I will examine and put in context Mariano San Miguel's scoring of the ‘Minuet’ from the
Symphony No. 100 "Military" by Haydn. Moreover, I will compare it to the original —instrumental
adjustments, tonal and formal changes— and determine its impact in different ensembles’ programming.
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LA MUSICA ORQUESTAL EN EL REPERTORIO BANDISTICO
ESPANOL: ;UN VALOR DEMOTICO?

Uno de los grandes debates estéticos generados en torno al fenémeno
bandistico en Espana se ha centrado en la pertinencia de la programacion e
interpretacion de transcripciones de obras orquestales. Para algunos criticos,
con Julio Gémez a la cabeza, dicha practica era necesaria al suponer un
«saneamiento del repertorio» que contribuia a la europeizacion de la vida
musical de poblaciones y ciudades pues, de otro modo, la gran musica no
podria llegar al gran publico. Asi, en 1941, afirmaba lo siguiente:

Nuestros empingorotados criticos que desprecian olimpicamente las
bandas y hablan irénicamente de las transcripciones, no saben lo que se
dicen. Que la Banda Municipal de Madrid interprete transcripciones de
musica de camara es, indudablemente, un atentado al arte y al buen
gusto. Porque en Madrid hay o debe haber corporaciones apropiadas
para ese y para todos los géneros. Pero que en la plaza de un pueblo de
cien vecinos se oiga el Larghetto de clarinete de Mozart, es un acto
evangelizador por el cual merece una estatua quien lo realiza. Y este
milagro lo ha hecho Mariano San Miguel en Harmonia y lo siguen
haciendo todos los dias sus beneméritos continuadores!.

Paraddjicamente, y a pesar de este funcionalismo, Gémez defendia la
configuracion instrumental propia de las bandas frente a los partidarios de la
«metamorfosis de las bandas en orquestas» por medio de la introduccion de
instrumentos de cuerda —las llamadas bandas sinfonicas—, al ser ambas
organos de expresion diferentes y perfectamente compatibles. En el otro lado
de la balanza, autores como Adolfo Salazar se inclinaban hacia la idoneidad de
un repertorio especifico ante la imperfeccion de la banda para interpretar el
sinfonico. En esta linea, uno de los maximos detractores de las bandas de
musica y, mas aun, de la practica generalizada de la transcripciéon de obras
orquestales para banda, fue Carlos Bosch, quien comentaba al respecto de la
labor de musicos de la talla de Ricardo Villa, Bartolomé Pérez Casas o
Enrique Fernandez Arbos:

El alegato vulgarizado era el decir que de esa manera se hacia labor
cultural en la musica, aproximando y difundiendo las obras mas
preclaras entre el pueblo. Nada peor que la falsa cultura, el presentar
las creaciones adulteradas, extender la camara al paseo
municipalizado: No es el arte el que ha de llevarse al publico, sino el
publico al arte [...]. El arte es un lujo del espiritu y lo exige asi?.

I GOMEZ, Julio, «Harmonia y la cultura musical espafiola», Harmonia, aio XXV (enero-marzo,
1941), pag. 6. Citado por MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz, fulio Gémez: Una época de la miisica
espaiiola, Madrid, ICCMU, 1999, pag. 465.

2 Citado en MAS QUILES, Vicente, «La musica sinfénica para banda», Primeras Jornadas sobre
Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana, Alicante, 25, 26 y 27 de Septiembre de 1992, Alicante,
Diputacién, 1995, pags. 7-20: 17.
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Para el firmante Juan del Brezo? el plagio de la orquesta debia evitarse a
toda costa porque muchas obras eran impracticables por las bandas salvo que
«cometieran barbarismos y torsiones». Sin embargo, defendia el «valor
demotico o popular» de bandas y orfeones, haciendo un paralelismo con la
escritura en que derivo la jeroglifica, pues ambos 6rganos «mantienen viva la
aficion, pero también crean, adiestran y hacen musicos», lo que se mejoraria
con la depuracién del repertorio*.

En la presente comunicacién nos preguntamos si el concepto de
autenticidad esta por encima de la difusiébn y actualizacion del mensaje
musical, si el hecho de transcribir las obras orquestales no incrementa el «valor
demotico» o democratizador de la banda en lugar de desprestigiarla, hasta qué
punto este procedimiento constituyé una imposicion de editores y directores o
mas bien respondia a la demanda del publico, y si, frente a la tendencia de
promover un repertorio especifico, los arreglos de obras orquestales
constituyen un valor semantico dentro de los programas para banda.

La practica de la transcripcién de obras concebidas para orquesta,
plano u otros conjuntos instrumentales, se generaliza en el siglo XIX cuando la
musica de moda europea, tanto de salon como orquestal —oberturas y arias de
operas, sinfonias, conciertos, bailables—, difundida en buena parte por las
editoriales del momento, no podia ser interpretada por las plantillas
originarias, empleandose en su lugar los efectivos disponibles en las capitales de
provincia, ciudades y pueblos. Las bandas militares y civiles jugaron, por tanto,
en la segunda mitad del siglo XIX y primera del XX un papel crucial de
propagacion de estos géneros sustituyendo, en cierto modo, a la orquesta. De
hecho, algunos compositores célebres fomentaron la transcripciéon y arreglos
para bandas de musica como medio para divulgar su obra. Para Armin y
Wolfang Suppan,

fuera de los grandes centros, la musica en el siglo XIX fue
proporcionada en gran medida por las bandas locales, que jugaron un
papel importante en la difusién de la musica de todo tipo. Ademas de
marchas, la mayor parte del repertorio de bandas militares y civiles a
lo largo del siglo consistié en arreglos o transcripciones de oberturas,
sinfonias, 6peras y oratorios de compositores como Beethoven, Weber,
Rossini, Liszt, Verdi, Tchaikovsky, Brahms y Bruckner. Las arias eran
interpretadas por instrumentos solistas, mientras que al resto de la
banda se confiri6 la parte de la orquesta —un estilo de arreglo
utilizado también por bandas de harmonia de finales del siglo XVIII—,
y cada melodia era introducida por una cadencia del instrumento.
Algunos compositores fomentaron la practica de la transcripcion ya
que contribuia a difundir sus obras. Wagner, por ejemplo, nombré a
Artur Seidel para hacer los arreglos para banda de viento de sus

3 Pseudoénimo del critico Juan José Mantecon.

+ Citado en MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz, «La revista Harmonia, Madrid, editora de musica
para banda», en Avifioa, Xos¢ (ed.), Miscellanea Orioll Martorell, Barcelona, Universitat, Secretariado
de Publicaciones, 1998, pags. 223-266: 234.
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ultimas composiciones, y Rossini y Liszt pidieron a directores de
banda transcribir sus trabajos®.

Ademas del papel de difusion de musica culta se recurrié a la
transcripciéon para apoyar la gestacion de géneros propios al no existir
repertorio suficiente creado ex profeso, satistaciendo la creciente demanda de la
sociedad de la época. Esto ocurrié desde mediados del siglo XIX, por ejemplo,
en la marcha procesional donde se asisti6 no solo a una transferencia
instrumental sino a una importaciéon de géneros orquesta-banda. Prueba de
ello, cabe citar la marcha lone o L ultimo giorno di Pomper, atin interpretada en la
actualidad, adaptacion de un aria del drama lirico en cuatro actos de E.
Petrella del mismo titulo (1858), realizada y publicada por Jos¢ Gabalda en
1867 en El eco de Marteb.

El protagonismo cada vez mayor que fue adquiriendo la musica para
banda, tanto transcrita como original, tiene su reflejo en la edicion musical
espafiola desde mitad de siglo. Mariano Soriano Fuertes, en su Calendario
hastérico musical de 1873, publicado en Madrid por Antonio Romero, dedica un
articulo laudatorio a este incansable editor en el que hace un balance de los
dieciséis anos de vida de la Casa (1856-1872). Asi, de un total de 3.015
publicaciones —obras nacionales e importadas entre métodos de ensenanza,
estudios, composiciones de varios géneros, reproducciones—, 450 piezas
fueron destinadas a banda militar, tanto originales como arregladas’. Este
porcentaje es significativo de la presencia creciente de la banda como
receptora y consumidora de musica tanto de obras de moda importadas de
otros ambitos —orquestal, operistico, salon— como de composiciones
especificas que 1ban enriqueciendo su repertorio y, por tanto, de su demanda
social.

450;15% ® Géneros ho
bandisticos

M Obras para
banda
(originales y
adaptaciones)

Grafico I: Porcentaje de musica para banda del total de las obras editadas por Antonio
Romero (1856-1872). Fuente: SORIANO FUERTES, Mariano, Calendario histérico musical de
1873, Madrid, Antonio Romero, 1873, pag. 97.

> SUPPAN, Armin y SUPPAN, Wolfang, «Band. III. Mixed wind band. 5. Repertory», en Keith Polk
et al. «Band (1)», en Grove Music Online. Oxford Music Online, [cit. 15 Oct. 2009]. Traduccién propia,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40774

6 AYALA HERRERA, Isabel M.*, «Musica de palio», Cum fratre: Anuario de la Federacion de Cofradias de
Semana Santa de Guadix, n.° 1 (2007), pags. 70-81.

7 SORIANO FUERTES, Mariano, Calendario histérico musical para el afio de 1873, Madrid, Antonio
Romero, Imprenta de la Biblioteca de Instrucciéon y Recreo, 1873, pags. 96-99.
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Como ejemplo temprano de la variedad del repertorio bandistico, valga
citar la seccion El eco de Marte®, serie de musica militar, del Suplemento al Catdlogo
general de la misica publicada en la casa editorial de Antonio Romero y Andia (n.” 69)° de
1883, donde de las seis obras relacionadas, todas de mediados del XIX, dos son
transcripciones para banda, una de un vals para piano y otra de un aria de
Opera —orquesta—.

Tabla I: Serie de musica militar £/ eco de Marte. Fuente: Suplemento al Catdlogo general de la

misica publicada en la casa editorial de Antonio Romero y Andia (n.” 69), Madrid, Antonio Romero
(ed.), 1883, pag. 3.

Autor Titulo Género Ao Precio
(pesetas)

Pozzi Recuerdo de Viesgo Vals 1848 7,50

Roig Ll Ingeniero Pasodoble 1849 6

Espinosa Marcha ntm. 6 Marcha 1850 6

Roig El telégrafo y ferrocarril Galop polka 1851 4

Halevy Aria de tenor y final del cuarto | Transcripcion | 1852 7,50
acto de la 6pera La hebrea

Oudrid Pasodoble sobre motivos de la | Pasodoble 1853 3,50
zarzuela El Molinero de Subiza

Las bandas de provincias solian realizar peticiones a las editoriales
suscribiéndose a las series o encargando guiones o papeles sueltos. En el caso
jlennense, Manuel Romero Duran, director de la banda del Hospicio de
Hombres de Jaén, hace en 1879 un pedido de «ciertas partituras y piezas de
musica modernas», bastante ilustrativas del repertorio de la época. El encargo
es realizado a José Antonio Lopez, vecino de Valencia, director de la musica
de la Academia de Infanteria de Toledo y de la publicacién musical La lra’?.
En la relacion priman las transcripciones de numeros de Operas,
principalmente italianas —Verdi, Bellini—, musica de salén y musica bailable
—valses, polcas, schottischs, habaneras, mazurcas y redowas— sobre marchas

8 Entre los medios utilizados por Romero para difundir la musica de banda militar cabe destacar la
serie El eco de Marte. Fundada en 1856 por José Gabalda, con periodicidad mensual, posteriormente
fue adquirida (1867) y continuada por Antonio Romero entre 1868 y 1894. CASARES RODICIO,
Emilio, «Gabald4 Bell, José», en Casares Rodicio, Emilio et al. (dirs.), Diccionario de la Misica
Espaiiola e Hispanoamericana, Madrid, SGAE, 1999, vol. V, pag. 297. En la publicacién aparecen
transcripciones de arias de 6peras —Verdi, Meyerbeer o Halevy por Milpager (primer director de
la banda de San Sebastian) y Ferrocci— y mads tarde de ndmeros de zarzuelas —Fernandez
Caballero por Lladé o Martin y Elexpuru— junto con piezas orquestales —Beethoven por
Llad6—. Ademas de las obras importadas, se editaron originales para banda como marchas
finebres y triunfales, pasodobles, dianas, fantasias militares, fantasias sobre motivos de opera,
toques militares, himnos, musica religiosa, y musica de salon, bailables o de divertimiento de la
época como valses, tangos, boleros, polkas, habaneras, schottischs, mazurcas, rigodones, gavotas
—tanto originales como instrumentaciones— e incluso géneros hibridos como —pasodoble-polka,
etc. —.

9 No ha sido posible localizar el catalogo completo.

10 No se corresponde con ninguna de las publicaciones coincidentes en el titulo referenciadas en el
catalogo de TORRES MULAS, Jacinto, Las publicaciones periddicas musicales en Espaia (1812-1990):
estudio critico-bibliogrdfico. Repertorio general, Madrid, Universidad Complutense, 1991.
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—militares y fanebres, tanto originales como transcritas (Thalberg)—,
pasodobles, aires andaluces y musica religiosa!l.

‘%
va

Total: 80 obras

m Mdsica de salon y bailables

M Transcripciones de 6peras y
musica de orquesta

® Marchas

M Pasodobles

M Aires andaluces

m Otros

Grafico II: Distribuciéon por géneros de las obras encargadas por Manuel Romero para
la Banda de Miusica del Hospicio de Hombres de la Diputaciéon de Jaén (1879). Fuente:
Archivo de la Diputacion Provincial de Jaén, leg. 2.224-9.

No es casual que algunas de las piezas, asi como el reparto por géneros,
coincidan con los programas interpretados por otras bandas espafiolas de la
misma épocal?.

En 1890, Louis Dotesio, dentro de su ambicioso proyecto editorial,
imprime en Bilbao su Catdlogo de las obras publicadas por esta casa, incluso las del
célebre compositor el maestro Don Nucolds Ledesma, que divide en tres secciones: 1.°%
«Métodos, estudios y musica para piano y para canto y piano»; 2.%, «Musica
religiosa vocal»; 3.%, «Musica instrumental». Dentro de esta tltima, se incluye
la publicacion de obras para pequeiia banda de musica con 48 composiciones
de autores espanoles, con predominio de musica de saléon —schottischs,
mazurcas, valses— y danzas espafiolas —jotas, zortzicos, habaneras— sobre
los géneros propios —pasodobles o marchas—. Sin embargo, no se
contemplan transcripciones de musica orquestal.

Seis afios después, Casa Dotesio asumi6 la editorial de Antonio
Romero, junto con otros 70 fondos, consiguiendo el monopolio total de la

11 Archivo de la Diputacién Provincial de Jaén, leg. 2.224-9. Agradecemos la informaciéon
facilitada al respecto a Virginia Sanchez Lopez. En la mayoria de las obras no figura el autor, pero
si el nimero de referencia de la publicacién y su precio, ascendiendo a un total de 250 pesetas.

12 En concreto, la Banda Municipal de Murcia interpreté en los conciertos al aire libre entre 1865-
68 y 1871-75 transcripciones de operas —Lucrezia Borgia y Lucia di Lammermoor de Donizetti; La
Sondmbula, de Bellini; La traviata, Nabucco, Las visperas sicilianas o El trovador de Verdi— que aparecen
en el listado de peticiones de Manuel Romero para la Banda del Hospicio de Jaén. CLARES, M.*
Esperanza, «Bandas y musica en la calle: una vision a través de la prensa en las ciudades de
Murcia y Cartagena (1800-1875)», Revista de musicologia, n.° 28/1, 2005, pags. 543-562.
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edicion musical del pais al convertirse en 1911 en Unién Musical Espafolal's.
Su Catdlogo general de las obras de miisica nstrumental |[...] de 1901 se divide en
cuatro secciones: 1.%, «Tratados de armonia, composicion e instrumentacion»;
2.%, «Musica para varios instrumentos»; 3.%, «Obras para orquesta»; y 4.%
«Musica para banda militar en partitura» con instrumentaciones asequibles
para cualquier banda!*. El abanico de géneros y nimero de obras se amplia
con un total de 259 piezas:

Tabla II: Seccion «Musica para banda militar en partitura». Fuente: Catdlogo general de las
obras de misica instrumental de los fondos editoriales de Eslava, Fuentes y Asenjo, P. Martin y de {ozaya
[...], Madrid, Casa Dotesio, 1901, pags. 17-21.

Géneros Numero de obras
Fantasias y transcripciones de obras compositores espafioles y | 39 (15 de ellas de compositores
curopeos (Auber, Bellini, Gounod, Haydn, Meyerbeer, etc.) centroeuropeos, franceses e italianos)
Aires espafoles 20
Pasodobles 97
Marchas e himnos 17
Valses 21
Polkas 35
Polkas-mazurkas 18
Schottischs 6
Habaneras, tangos, ctc. 6
Galop, rigodones 2
Total 259

Es significativo el crecimiento en la edicion de pasodobles (37%), que
superan en ndmero a las piezas de moda y bailables (32%) y a las
transcripciones de musica orquestal (15%), género éste en el que se observa un
gran interés por compositores espanoles.

Habaneras,
Marchas e tangos, etc
himnos Schotisch 2%

2% 2% Galop, rigodones
3 6

1%

Polkas-
mazurkas
7%

Aires
espafoles
8%

peos
15%

Grafico III: Porcentaje de obras editadas para banda de musica segan su género.

13 Para profundizar en el tema, consultese GOSALVEZ LARA, José Carlos, La edicidn musical espafiola
hasta 1936, Madrid, Asociacion Espaiiola de Documentaciéon Musical, 1995, asi como su prologo a
ACKER, Yolanda et al. (eds.), Archivo histérico de la Union Musical Espafiola: partituras, métodos, libretos y
libros, Madrid, SGAE, 2000.

14 Catdlogo general de las obras de misica instrumental de los fondos editoriales de Eslava, Fuentes y Asenjo, P.
Martin y de Zozaya [...], Madrid, Casa Dotesio, 1901, pags. 17-21. Estaban disponibles en 16
papeles sueltos —Filarmoénica—: Requinto en re b, flautin en re b, 3 clarinetes en si b, 2 cornetines
en st b, 2 fliscornos en si b, 2 trombones en do, baritono en do, 2 bombardinos, 2 bajos en do,
bombo y platillos. Agradecemos la ayuda desinteresada de Isabel Domingo Montesinos, personal
de la BNE, en la consulta y cotejo de datos.
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Grafico IV: Autoria espanola o europea de las transcripciones y fantasias

El mismo orden de enumeracion de los géneros implica ya una
categoria incipiente, anticipando de algiin modo la clasificacion de la revista
Harmonia quince anos mas tarde. Hemos de senalar, en relacion con el tema
que nos ocupa, que en dicho catalogo hemos hallado las primeras referencias a
transcripciones de musica de Haydn para banda, en concreto el Adagio del
Cuarteto n’ 44 (sic.) y el Cantabile del Cuarteto, op. 76 (sic.)' .

Por otra parte, también era frecuente el proceso contrario, es decir,
obras pensadas para banda de musica se publicaban en version reducida para
piano, quizas por el coste, con el fin de que a posterion: cada director de banda
las instrumentase adaptandolas a la idiosincrasia de su plantilla, o simplemente
pudieran ser interpretadas en otros circulos domésticos o de salon!®.

Los tratados de instrumentaciéon de la época ya hacen alusion a la
transferencia timbrica orquesta-banda de musica. Asi, F. J. Fétis, en su citado
Manual de compositores, directores de orquesta, maestros y misicos mayores,
posteriormente ampliado por sus continuadores F. A. Gevaert y E. Tinel,
afirma:

Los clarinetes son para la musica militar lo que son los violines para la
orquesta de 6pera o de concierto, y asi deben hallarse en ella en un
nimero mucho mayor que los otros instrumentos, por estarles
confiadas las partes principales; sin embargo, sucede respecto a ¢l lo
mismo que al violin, porque su nimero es demasiado corto en la
mayor parte de las bandas de musica militar o de harmonial”.

15> No podemos precisar exactamente el nimero del catdlogo de Hoboken al no haber localizado
dichas transcripciones.

16 Este es el caso de varios pasodobles del compositor jiennense Lorenzo Suarez Godoy (1849-
1920), entre ellos Viwa faén y Viva tu mare, publicados en Barcelona por Roger y Vidal (188?) en
reduccién para piano.

17 FETIS, Frangois-Joseph, Manual de compositores, directores de orquesta, maestros y misicos mayores [...],
Paris, 1845; Navarro, I. (traduccién al castellano), Madrid, 1873, pag. 62; GEVAERT, Francois
Auguste, Traité général dinstrumentation: exposé méthodique des principes de cet art dans leur application a
Uorchestre, a la musique d'harmonze et de_fanfares [...J], Gand, Gevaert, 1863; PARADA Y BARRETO, José
(traductor al castellano), Madrid, Eslava, 1873. GEVAERT, Frangois Auguste, Cours méthodique
d'orchestration, Paris-Bruxelles, Lemoine & fils éditeurs, [1890]. Felipe Pedrell dedica un articulo a
Fetis y Gevaert y otro a Tinel en sus Miisicos conlempordneos y de olros tiempos: estudios de vulgarizacion,
Paris, Sociedad de Ediciones Literarias y Artisticas, 1909, por elevar el Conservatorio de Bruselas a
la méxima categoria y convertirlo en modelo para las instituciones de enseflanza musical desde
mediados del XIX.
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En Espana, Mariano Blazquez de Villacampa dedica un apéndice en su
Manual de misica de 1879 a «la instrumentaciéon de orquesta y banda, y el
colorido instrumental», donde retoma las palabras de Fétis y sugiere que la
transcripcion sea lo mas fiel posible al original:

El clarinete es, en la banda, lo que el violin en la orquesta [...]. El
cuarteto de instrumentos de arco se reemplaza con los clarinetes y el
bombardino 6 sarrusoféon [...]. La parte de los violones (violoncellos)
es ejecutada & menudo por el sarrusofén bajo en st bemol y duplicada
algunas veces por el primer bombardino. Finalmente, débese tratar en
el trasporte de una pieza desde la orquesta 4 la banda, que los
instrumentos de ésta correspondan en un todo, 6 al ménos se acerquen
lo posible, a los que en la orquesta jueguen la misma parte, con el fin
de que no sea muy ostensible la diversidad de timbres!8.

Pronto se comenzaria a considerar la transcripcién como una de las
funciones y obligaciones del director de banda y, por tanto, como un mérito
para acceder a dichas plaza. Asi, en 1894, la oposiciéon a la direcciéon de la
banda municipal de Sevilla ya la contemplaba en uno de sus tres ejercicios: 1.°
Teorico; 2.° Compositivo y de transcripcion (de piano a banda); 3.° Oral-
practico de interpretacion direccion!?.

El Reglamento orgdnico del Cuerpo de Directores de Bandas de Misica de 1934
imponia entre las pruebas obligatorias para acceder a dicho cuerpo, tanto para
bandas civiles de primera como de segunda categoria, la transcripcién de
fragmentos de otras obras ademas de las pruebas de cultura general,
composicion, concertacion y direccion.

Tabla III: Prucbas obligadas para el acceso al Cuerpo de Directores de Bandas de
Musica civiles de 1.* y 2.% categoria relacionadas con la transcripcién. Fuente: Decreto de
3 de Abril de 1934, aprobando el Reglamento organico del Cuerpo de Directores de las
Bandas de Musica, Gaceta de Madrid: Diario Oficial de la Repiblica, n.° 95, 5-1V-1934, pags.

96-98.
Pruebas 1.” categoria Pruebas 2.” categoria
5% Transcripciéon de fragmentos de obras 3.2 Transcripcién para pequefia banda
solistas, cameristicas u orquestales para banda de un fragmento orquestal
de plantilla determinada.

Con el fin de ayudar a los directores de bandas en esta tarea
comenzaron a aparecer los primeros tratados técnicos escritos, donde
instrumentadores prestigiosos volcaban su experiencia en que la transcripcion

18 BLAZQUEZ DE VILLACAMPA, Mariano, Manual de miisica, Madrid, Biblioteca Enciclopedia
Popular Ilustrada-Tipografia G. Estrada, 1879, pag. 216.

19 CARMONA RODRIGUEZ, Manuel, Semblanza hisidrica de la Banda Municipal de Sevilla. Desde la
wmauguracion del Asilo de Mendicidad de San Fernando en 1846 hasta la actualidad, Castilleja de la Cuesta
(Sevilla), Francisco José Carmona Solis, 1998, pag. 58.
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de orquesta a banda propiamente dicha, de forma efectiva y practica. Sin
duda, fue el de Gabriel Pares (1898) el que catapultaria esta tratadistica que
sera seguido en Espafa por autores como José¢ Franco y Ribate (1943),

Rodrigo A. de Santiago (1956) o, mas recientemente, por Juan Vicente Mas
Quiles (2008)%.

MARIANO SAN MIGUEL URCELAY (1879-1935) Y EL PAPEL DE LA
REVISTA HARMONIA (1916-1959) EN LA EDICION Y DIFUSION DE
TRANSCRIPCIONES ORQUESTALES PARA BANDA DE MUSICA

Sin duda alguna, seria la revista Harmonia en su longeva andadura
(1916-1959) la que otorgd a la transcripcion de obras «clasicas» un puesto de
honor en el repertorio de musica para banda?'. Fundada por Mariano San
Miguel, con la direccion artistica de Julio Gémez, ademas de publicar articulos
diversos de personalidades del panorama musical de la época como el propio
Gomez, Adolfo Salazar, Tomas Breton, Conrado del Campo, Bartolomé Pérez
Casas o Ricardo Villa, se convirti6 en la principal editora de musica de banda
en Espana junto con otras editoriales de prestigio como Union Musical
Espafiola o Mtsica Moderna. Las obras, que se adquirian por suscripciéon a
precios muy econémicos favoreciendo su éxito y tirada, estaban divididas en
dos secciones:

- Primera Seccion —gran banda—: desde el primer namero (1916) se
publicaron mensualmente obras de dificultad media-alta como fantasias
o selecciones de 6peras, operetas y zarzuelas, piezas de concierto, suites,
poemas sinfonicos, intermedios y otros arreglos y transcripciones de
obras clasicas —aproximadamente unas 400 obras editadas—.

- Segunda Seccion —pequena banda—: a partir de 1918 se editaron
también composiciones faciles para pequena banda entre las que se
contemplaban pasodobles, marchas de procesion, bailables, nimeros de
zarzuela y obras menores, ya que muchas agrupaciones no podian
interpretar las de la primera seccion por contar con apenas una
«docena de ejecutantes»??.

- Esporadicamente se editaron obras para piano y canto y para otros
conjuntos.

20 PARES, Gabriel, Traité d"instrumentaction et d'orchestration @ [l'usage des musiques militares d'harmonie et de
Janfare, Paris, Henry Lemoine & Cie, 1898; FRANCO Y RIBATE, José, Manual de instrumentacion de
banda, Madrid, Musica Moderna, 1943; SANTIAGO, Rodrigo A., De la transcripcion: estélica e iniciacion
a la transcripcion para banda, La Coruna, [s.n.], 1956; MAS QUILES, Juan Vicente, Apunites de
imstrumentacion para banda de misica, Valencia, Piles, 2008.

21 Para profundizar sobre la historia y propésitos de Harmonia constltese MARTINEZ DEL FRESNO,
«La revista Harmonia...», cap. cil.

22 Tos motivos esgrimidos para la publicacién de la Segunda Seccidén se expusieron en el editorial
de la propia revista, en enero de 1918. MARTINEZ DEL FRESNO, «La revista Harmonia...», cap. cit.,
pag. 231.
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Uno de los propositos expresos de Harmonia fue el de cumplir la mision
de obra de cultura popular, de ahi la gran variedad de géneros editados para
satisfacer a todos los publicos. Las transcripciones de musica historica culta
eran «escrupulosamente realizadas sobre la partitura original, a diferencia de
las malisimas y antiartisticas ampliaciones de una modesta transcripciéon de
piano que vienen hace tiempo envenenando el repertorio de las bandas», y se
velaba porque pudieran ser interpretadas tanto por banda numerosa como por
pequena?’. A pesar de que algunos criticos se mostraban intransigentes con los
arreglos, tachandolos irrespetuosos, la Primera Seccién era la que daba
prestigio a la revista. Asi se puso de manifiesto en 1935 cuando, tras un breve
paréntesis de apenas diez meses en el que su publicacion se vio interrumpida
por la aparicion de un nuevo apartado para orquesta-jazz, se volvi6 a reanudar
la Primera Seccion al comprobar que el «experimento» no funcionaba.

Entre los colaboradores asiduos que transcribieron obras o hicieron
arreglos para Harmonia a lo largo de su andadura podemos mencionar a Angel
Arias Macéin, German Alvarez Beigheder, Victoriano Echevarria, José Franco
Ribate, Julio Gémez, Manuel Gémez de Arribas, Jos¢ Manuel Izquierdo,
Miguel Lafuente Alvarez, Manuel Lopez Varela, Daniel Martin, Salvador
Roig, Rodrigo A, de Santiago o Mariano San Miguel entre otros.

Tabla IV: Principales transcriptores de la revista Harmonia con indicacién de sus

trabajos mas destacados. Fuente: Elaboracion propia a partir de los indices de la revista y
catalogo BNE2%,

Transcriptores Relacion de obras orquestales transcritas para banda
publicadas en Harmonia
Angel Arias Macéin Rameau, Cistor et Péllux; Cimarosa, Fantasia sobre El matrimonio secreto;

Gluck, Obertura Efigenia en Aulis; Mozart, Fantasia sobre La flauta
encantada; Beethoven, Egmont; Rossini, Obertura de Guillermo Tell;
Schubert, La trucha; Berlioz, Marcha hiangara de La coronacién de Fausto,
Offenbach, Barcarola de Los cuentos de Hoffmann; Chopin, Gran fantasia
homenage; Tchaikovsky, Vals de las flores de El cascanueces; Offenbach;
Mussorgsky, Danzas persas de la 6pera Khovanchichina; Borodin, En las
estepas del Asia central; Barbieri, Los amantes de la corona; Alonso, Luna de miel
en el Cairo; Sorozabal, La tabernera del puerto

Germéan Alvarez Beethoven, Allegreto 7.“ Sinfonia; Weber, Obertura de Der Freischiizt;
Beigbeder Rossini, La gazza ladra; Mendelssohn, En la gruta del Fingal; Wagner,
Obertura de Rienzi; Liszt, Rapsodia hingara, n.” 2

Francisco Calés Pina | Vives, Talismdn

Victorino Echevarria | Ponchielli, Bailables de La Guwconda; Verdi, Escena y gran marcha de
Aida; Delibes, Fantasia de Lackmé; J. Strauss, Valses célebres

José Franco Ribate Arriaga, Nada y mucho

Julio Gémez Pergolesi, Stabat mater; Beethoven, 5.“ Sinfonia; Brahms, Valses romdnticos;
Wagner, Los maestros cantores

Manuel Gémez de Beethoven, Romanza en Fa; Tchaikovsky, Andante de la 5. Sinfonia;

Arribas Delibes, Fantasia de Copelia

23 AAVV, «Nuestros propositos», Harmonia, atio I, n.° 1 (enero, 1916), pags. 1-2.

24A esta nomina hay que afadir la labor de otros grandes transcriptores y arreglistas que
publicaron en distintas editoriales como Miusica Moderna o Unién Musical Espaiiola —Pascual
Marquina obras de Bretén o Albéniz; Lamote de Grignon, de Chopin o Falla—.
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José Manuel Weber, Obertura de Oberdn; Schubert, Sinfonia incompleta; T chaikovsky,

Izquierdo Obertura 1812; Borodin, Danzas guerreras del Principe Igor; Wagner, La
cabalgata de las walkyrias

Miguel Lafuente Balfe, La zingara; Flotow, Obertura Stradella

Alvarez

Manuel Lopez Varela | Weber, Invitacion al vals

Daniel Martin Rossini, Semiramis; Meyerbeer, Marcha de la consagracion; Grieg, Peer Gynt;
J. Strauss, El murciélago; Suppé, Un dia en viena; Tchaikovsky, El lago de los
cisnes; Aubert, Fra Diavolo

Salvador Roig Becthoven, Andante Cantabile de la Primera Sinfonia

Olmedo

Rodrigo A. de Bizet, L Arlessienne; Mozart, Las bodas de Figaro; Schumann, Camaval
Santiago

Mariano San Miguel | Bach, Arna de la Swite en Re; Haydn, Sinfonia militar; Haendel, Largo;
Mozart, Larghetto del Quinteto en La; Schubert, Marcha militar; Wagner,
El buque fantasma, preludio del acto III de Tristdn e Isolda, El ocaso de los
dioses; Barbieri, El barberillo de Lavapiés; Luna, Escena y zambra de la
zarzuela Sangre de reyes; Alonso, Septimino y cancién espafola de la
zarzuela La reina del Directorio, Canciéon y danza egipcia de La perfecta
casada; Chapi, Fantasia sobre Margarita la tornera y Fantasia sobre sus
obras célebres; Vives, Fantasia sobre Balada de Carnaval; Usandizaga,
Preludio de Las golondrinas; Soutullo, La leyenda del beso; Sorozabal,
Katwuska

De la némina anterior, destaca el nombre de Mariano San Miguel
Urcelay (1879-1935), personalidad extraordinariamente influyente en la
consolidacién del fenémeno bandistico en Espafia pero poco estudiado por la
musicologia espanola?. Nacido en Onate —Guiptzcua—, pronto se
trasladaria a Madrid, donde fue clarinetista de las principales bandas militares
del pais —Ingenieros, instrumentistas de la Real Capilla, Banda del Real
Cuerpo de Alabarderos— asi como de la Orquesta Sinfénica, la Orquesta del
Teatro Real y la Sociedad de Conciertos, entre otras. Su mayor
reconocimiento lo obtuvo en la composiciéon y transcripciéon de musica para
bandas, campos en los que fue influido por Pérez Casas, Saco del Valle y el
maestro Serrano, de quien fue su alumno. En 1910 fundé la Sociedad de
Conciertos de Camara para instrumentos de viento y, poco después, en 1916,
la revista Harmonia, donde publicaria gran parte de sus composiciones y
transcripciones de clasicos —Bach, Mozart, Haydn, Wagner— labor que
habia iniciado con anterioridad, registrando obras en la Sociedad de Autores
desde 1901 y posteriormente en editoriales como Casa Dotesio.

25 Entre la escasa bibliografia existente sobre el prolifico autor vasco, citamos la voz, LEINENA
MENDIZABAL, Pello, «San Miguel Urcelay, Mariano», en Casares Rodicio, Emilio et al. (dirs.),
Diccionario de la Misica Espafiola ¢ Hispanoamericana, Madrid, SGAE, 2002, vol. IX, pags. 654-655,
que a su vez se basa en articulos publicados en la propia revista Harmonia como el de su amigo y
colaborador Julio Gémez, ano V, n.° 49 (enero, 1920), pag. 1, escrito cuando el destinatario se
encontraba de baja médica.
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Ilustracion I: Fotografia dedicada de Mariano San Miguel a los suscriptores de
Harmonia. (1927). Fuente:
http://www.patrimoniomusical.com/foro/viewtopic.php?t=374

La mayoria de su catdlogo, conformado por aproximadamente
trescientas obras, esta destinado a bandas musicales —marchas procesionales:
Mektub, El héroe muerto, Mater Dolorosa; marchas militares: Baviera; fantasias:
Balada de carnaval, Fantasia sobre la comedia lirica El caserio, Homenaje a Chapi,
pasacalles: Celedin; pasodobles: Las corsarias, El despejo, El monigotillo, Las alegres
modistillas, Manolerias, ;Ya soy espaiiol!; dianas: Asi canta la huerta; himnos: jAve Rex!,
serenatas, coleccién de bailables y otra musica de salon (tanda de valses,
habaneras, polcas, schottisch, mazurcas, fox)y—, aunque también compuso
musica sinfénica, musica de camara y musica para piano. Su estilo refleja
clertamente un sinfonismo espanol, con armonias densas y melodias ampulosas
de inspiraciéon romantica junto con espectaculares efectos timbricos.

LA TRANSCRIPCION DE MARIANO SAN MIGUEL DEL MINUETO
DE LA SINFONIA N.° 100 «MILITAR» DE HAYDN. MOTIVOS Y
DECISIONES

La transcripcion del Minuetto (sic) de la Sinfonia Militar de F. J. Haynd
(s2¢)%6 fue publicada en el n.” 14 de la revista Harmonia, correspondiente al mes
de febrero de 1917, dentro de la Primera Secciéon para gran banda.

26 Son frecuentes las variaciones ortograficas en el apellido del compositor austriaco desde su
recepcién temprana en Espafia.
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Ilustracion II: Portada y contraportada de la ediciéon de la transcripcion para banda de
musica del minueto de la Sinfonia Militar de Haydn realizada por Mariano San Miguel,

publicada en la primera peccion de Harmonia, atio 11, n° 14, febrero, 1917. Fuente:
Reimpresion de 1987, BNE, Sig. MP/2546/3.

Fue reimpresa con posterioridad en dos ocasiones (1940?27 y 1987)
junto con otra instrumentacion del propio San Miguel, la Marcha Militar, op.
51, n.” 1, de F. Schubert —editada originariamente en el n.” 11, ano I,
noviembre, 1916—, practica muy frecuente en ésta y otras editoriales debido a
que los papeles sueltos tenian una vida limitada al estropearse por el uso. Hasta
el momento se habian publicado obras de otros compositores europeos como
Mozart y Schubert, adaptaciones todas realizadas por Mariano San Miguel,
némina que se veria incrementada en breve con transcripciones de musica de
Bach, Haendel, Mendelssohn o Wagner?®.

Como avanzamos anteriormente, no era la primera vez que se
publicaba una transcripcion de Haydn para banda de musica en Espaifa, pero
si la primera en la revista Harmonia con lo que su difusion estaba garantizada.
Sobre los motivos de la eleccion no hemos encontrado ningun escrito de San
Miguel pero se intuye que la obra gozaba de gran popularidad entre circulos y
sociedades de conciertos y formaba parte del repertorio estandar de orquestas.
También pudo contribuir el caracter marcial del sobrenombre de la sinfonia
«Militar» que, aunque respondia a los moldes clasicos, no desentonaba con el
caracter y la timbrica de las bandas de harmonia.

A pesar de que no hemos encontrado ninguna referencia anterior,
posiblemente existieran instrumentaciones previas realizadas por el propio San

27 La fecha se ha deducido del vitor de la contraportada: «jjVeinticuatro afios de éxito!!».
28 Véase MARTINEZ DEL FRESNO, «La revista Harmonia. ..», cap. cit., pag. 49, apéndice 1.
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Miguel o por otros nombres relacionados con los circulos bandisticos. Ello se
deduce de los programas de concierto de diferentes bandas coetaneas que
incluian obras orquestales, transcritas en su mayor parte por el propio director,
antes de que sus adaptaciones se publicasen en Harmonia o en otras
editoriales?. Un ejemplo de la interpretacion anterior a 1917 de un Minueto
de Haydn por una banda de musica, es el concierto que dio en Madrid la
Banda del Real Cuerpo de Alabarderos el 23 de enero de 1906 en el banquete
oficial dado con motivo de la onomastica de S. M. el rey Alfonso XIII, con el
siguiente programa, configurado por transcripciones de musica culta:
«Cleopatra, overtura, Mancinelli; Prelude du Deluge, Saint Saens; La Walkina,
fantasia, Wagner; Minueto, Haydn; Bailables de la 6pera Feramors, Rubinstein;
Marche des Ruines d’Athenes, Beehoven»3V.

No era decision facil adaptar una obra clasica tan conocida, a pesar de
lograr con ello «el milagro» del que hablaba Julio Goémez de hacer llegar a los
atriles de la banda mas modesta la musica de Haydn. En este sentido, Ricardo
Villa, director de la Banda Municipal de Madrid, habia declarado que era
mucho mas asequible y facil instrumentar a Wagner por «adaptarse mejor a la
banda por su forma de orquestar [...]» que transcribir las obras de autores
clasicos porque «su misma sencillez de procedimiento e ingenuidad melddica,
esta confiada principalmente a los medios de expresiéon [...] de los que la
banda carece» o las fantasias de Operas, zarzuelas y obras clasicas «por la
multitud de factores que hay que tener en cuenta para hacer una buena
recopilaciéon de una obra y evitar en lo posible esos solos interminables y
necesariamente monotonos; y sobre todo los recitados con sus frecuentes
repeticiones de notas [...]»3!. También cita ejemplos de malas transcripciones
realizadas en paises europeos —Leonora de Beethoven para siete instrumentos o
Tanhauser de Wagner con cortes en la mitad—. Por tanto, San Miguel se
encontraba ante un verdadero reto y expuesto a las miradas de muchos, tanto

29 Como ejemplo, en el primer concierto de la Banda Sinfénica de Madrid, de la que se cumple un
centenario de su creaciéon (1909-2009), se interpretaron la Rapsodia hingara n.° 2 de Liszt, La
Walkyria de Wagner y Oberdn de Weber, cuyas transcripciones fueron realizadas por su director,
Ricardo Villa, pero se publicaron en Harmonia cuatro décadas después, en concreto, en 1948
(Beigbeder) y en 1948-49 (Izquierdo) respectivamente. GENOVES PITARCH, Gaspar, La Banda
Sinfonica Municipal de Madrid, 1909-2009, Madrid, La Libreria, 2009, pag. 98.

30 La correspondencia de Espafia, ano LVIL, n.° 17.514, Madrid, miércoles 24-1-1906, pag. 2. No se
especifica el n.” de opus del Minueto ni la obra en la que se integra.

31 VILLA, Ricardo, «La misiéon de las grandes bandas de musica y su aspecto pedagdgico»,
Harmonia, afio 1, n.° 1 (enero, 1916), pags. 3-4. La labor de Villa, comparable a la de San Miguel, se
puede entresacar de la entrevista realizada por Crescencio Aragonés, publicada en Ritmo, afio I, n.°
2, Madrid, 15-XI-1929, pags. 7-10, donde el maestro afirmaba: «En el ano 1909, el Madrid
popular sélo sabia de zarzuelas castizas y de tonadillas ligeras; en 1929 no es cosa rara encontrar
un menestral que canta, mientras trabaja, un pasaje de las danzas del Principe Igor, ni sera dificil
hallar una convecina del héroe de Cascorro que nos cuente como en una noche estival, mientras
reventaban en lo alto los cohetes verbeneros, supo conmoverla la expresion dolorosa del alma
atormentada de Beethoven, estereotipada prodigiosamente en el allegretto de la Séptima sinfonia».
Citado por SOBRINO, Ramoén, «Paisaje musical de Madrid en el primer tercio del siglo XX: las
instituciones orquestales y la Banda Municipal de Madrid», Recerca Musicologica, n.os 14-15 (2004-
2005), pags. 155-175.
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del sector de la critica, como del de los destinatarios finales —bandas y
directores—.

La Sinfonia n.° 100, «Militar», en Sol Mayor, Hob. 1/100, pertenece al
grupo de sinfonias londinenses del compositor austriaco escritas en su segundo
viaje a Londres, entre 1793 y 1794. Fue estrenada el 31 de marzo de 1794 con
gran ¢éxito de critica y publico, a lo que contribuy6 el uso de referencias
extramusicales conseguidas por las fanfarrias de las trompetas en do con
timbales, que le otorgan el caricter marcial al que debemos su sobrenombre,
principalmente en el segundo movimiento, a su vez basado en la romanza de
su Concierto para lira orgamizzata en Sol Mayor, Hob. VIIh/3, compuesta para
Fernando IV, rey de Napoles, ca. 1787%2. Segun D. Schroeder, quien se basa a
su vez en criticas contemporaneas, a pesar de ser menos compleja que otras de
sus obras compuestas por la misma época, la sinfonia es rica en ideas, logrando
un éxito asombroso debido sobre todo al caracter popular conseguido por la
percusion turca’s.

Su estructura responde a los cuatro movimientos estandar: 1.° Adagio-
Allegro, 2/2, en Sol Mayor, en forma sonata; 2.° Allegretto, 2/2, en Do
Mayor, de forma ternaria, con secciéon central en modo menor y rica
instrumentacion —clarinetes y violas divididos y uso de los instrumentos
turcos—; 3.° Minueto y Trio, Moderato, 3/4, en Sol Mayor; 4.° Presto, 6/8,
en Sol Mayor, rond6 sonata. La plantilla es tipicamente clasica con cuerdas,
maderas a dos —flautas, oboes, clarinetes y fagotes—, metales —dos trompas
en sol, dos trompetas en do—, percusiéon con timbales en sol y re y musica
turca —platillos, bombo y triangulo—.

Una transcripcién implica una toma de decisiones. En primer lugar,
San Miguel se debi6 preguntar si publicaba la totalidad de la obra o sélo una
parte, decantandose por la dltima opcién. Aunque pueda parecernos un
proceso incompleto, esta practica no constituye un hecho aislado, ya que lo
habitual era transcribir s6lo algunos movimientos de obras mayores e incluso
acortarlos®t, intercalandose en los programas de los conciertos con obras de
autores espanoles y géneros populares para hacerlos mas variados y asi
adaptarse a los gustos, exigencias y atencion del pablico. También habia que
ajustarse a la extension de la edicion musical —guién para el director, 5
paginas, mas 23 particellas; en total, 28 paginas— lo que limitaba la
presentacion completa de la obra.

¢Por qué el Minueto? Junto con el Allegretto, el Minueto es quizas el
movimiento mas popular de la sinfonia, por lo que San Miguel se decant6 por
éste. Posiblemente, también influyé en su decision, la extension, sus temas
cantdbiles y pegadizos y la forma de minueto con trio, de gran éxito en las
composiciones para banda desde finales del XVIII visible en la estructura

32 WEBSTER, J. & FEDER, George, «Haydn, Franz (Joseph)», en Grove Music Online. Oxford Music
Online, [cit. 2 Nov. 2009]
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/44593

33 SCHROEDER, David P., Haydn and the enlightenment: the late symphonies and therr audience, Oxford,
Clarendon Press, 1990, pag. 183.

3+ Véase Tabla IV.
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posterior de marchas o pasodobles. Ademas, son significativos los contrastes
dinamicos, timbricos, de dimensiones y caracter entre el Minueto y el Trio. En
este sentido, aunque todo el movimiento tiene un sesgo aristocratico y solemne
infundado por el motivo principal y el tempo moderato, presenta una fuerte
oposicién en la instrumentaciéon —sin clarinetes—, mas rica en la primera
parte —A B A'— que en el Trio —C D C—, éste sin metales, salvo en el
pequenio estallido de la parte central basado en un motivo ritmico-melodico
marcial. Pese a que la armonia unificada estructura la obra, los regresos a la
tonica son mas accidentados y se wutilizan acordes alterados —6."
Aumentada—. Sorprende que en el Trio Haydn no module a otra tonalidad,
clima roto por la ambigiiedad y el giro al homénimo menor —Sol menor— en
su parte central —D—35,

San Miguel respeta la dimensiéon del movimiento y no lo acorta, pese a
que la presentacién en particellas tiende a la abreviacion y simplificacion,
utilizando signos de repeticiéon incluso en periodos que no son exactamente
iguales —e¢j. flautas en cc. 9-16—.

La plantlla instrumental para la que destina la transcripcion se
corresponde con la de la Primera Seccion de Harmonia, o gran banda, con 23
partes —frente a las 15 del original, contando los diwisi—, sin caja ni bombo:
flautas, oboes, requinto —mi b—, clarinete principal —si b—, clarinete 1.°, 2.°
y 3. —s1 b—, saxofon alto 1.° y 2.° —mi b—, saxofones tenores —si b—,
saxofon baritono —mi b—, trompeta 1.° y 2.° —si b—, fliscorno 1.° y 2. —si
b—, trompas —mi b—, trombones 1. y 3. —do—, trombén 2. —do—,
bombardino 1.° y 2. —do—, bajos —do—, timbales —si b-mi b—. A simple
vista, podemos observar que el cambio mas notable en el organico es la
ausencia de la cuerda y fagotes y la incorporacion de nuevos instrumentos no
contemplados en la partitura original como clarinetes, requinto, saxofones,
fliscornos, bombardinos, trombones y bajos, logrando un equilibrio entre
madera y metal. El instrumentador realiza un trabajo de transferencia
instrumental que respeta en gran medida el original.

Tabla V: Transferencia timbrica orquesta-banda en la transcripcion del Minueto de la
Sinfonia Militar de Haydn por Mariano San Miguel (1917). Fuente: Elaboracién propia.

Orquesta Gran Banda (23 papeles)
Violines 1.0s Clarinetes principales: Practicamente transcripciéon literal, salvo algin
cambio de octava, elision del c. 68 con anacrusa, y notas que completan el
acorde en c. 56
Clarinetes 1.°s: idem, salvo mutis en cc. 36-42
Requintos (a la 8.%): cc. 1-57 y cc. 66-73
Saxofones altos 1.0s y 2.0s: cc. 1-8, 15-16, 39-40 33-35, 49, 63-65 (solo 1.0s),
69-73 (metales)
Trompeta 1.* Idem cl. principales: cc. 1-8, 17-36, 42-56. Trio: Mutis salvo en
69-73
Fliscorno: Mutis en cc. 9-17
Flautas: cc. 17-24, 29-33, 66-68
Violines 2.0s Requintos: cc. 58-65, 74-79 (parte melddica del violin 2.°), salvo en cc. 80-81
donde realiza parte de viola

35 Véase Anexo 1.
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Clarinetes 2.°s: Reemplazan al violin 2.° siempre salvo en los cc. 2-4 (viola),
11-12 (divisi completando cellos), 25 (viola y oboe 2.°), 27 (oboe 2.°), 50-51
(oboes), 52 (viola), 69-73 (violin 1.°), 80-81 (viola) y en los pasajes a unisono con
viola (36-40)

Clarinetes 3.°s: Siempre salvo cuando sustituyen a fagot (cc. 1-4), viola (cc. 5-
8, 47-48, 52), cello (cc. 11-12, 43-46) u oboe (cc. 25, 27)

Saxofones altos: cc. 15, 17-20, 36-38, 41-42, 45-46, 53, 58-62 (idem
requintos), 63-65 (solo 2.0s), 65-69, 74-79

Fliscorno 2.°

Trompeta 2.*: Momentos puntuales

Violas

Saxofones altos: cc. 9-12, 24-25, 47-48, 52, 54-55 (combinado con cello), 80-
81

Clarinetes 2.°s: cc. 2-4, 25 (idem 2.° oboe), 36-40, 52, 80-81

Clarinetes 3.0s: 5-8, 47-48, 52

Requinto: c. 80

Trompeta 2.*: Momentos puntuales

Bombardino 2.°: cc. 1-4 (idem fagotes)

Violoncellos

Clarinetes 2.°s cc. 11-12, 43-46

Saxofén alto: cc. 14, 43-44 (combina el acompanamiento con notas del violin
2.9

Saxofones tenores: cc. 9-12, 17-24, 47-51, 66-73 (unis. contrabajo y viola)
Bombardino 1.° y 2.°: cc. 17 en adelante

Contrabajos

Saxofones baritonos: Idem

Bajos: [dem, salvo mutis en cc. 17-18, 66-67
Saxofones tenores: cc. 30-40 (pedal), 66-73
Bombardino 1.°: cc. 9-17 y Trio

Trombones 1.°, 2.°, 3.°: cc. 69-73 (unis. contrabajo)

Flautas

Flauta: A excepcién de cc.17-24, 29-33 y 66-68 en los que sustituye a violin 1.°

Oboe 1.7y 2.°

Oboes: Omision de la 2.% voz (solo 1): cc. 1-8, cc. 25-28, cc. 32-35. Omision de
las dos voces en cc. 45, 58-65 y 74-78. Intercambio de voces o sustitucion: oboe
2.° por flauta en cc. 16, 23-24, 29-30 (oboe 1.° y 2.°%); oboes 1.° y 2.° por violin 2.°
en cc. 41-42, oboe 1.° por violin 1.” cc. 50-51, completa compas con acorde de
fagotes en c. 55, completa compas en silencio con nota tenida de violin 2.° en cc.
66-67

Clarinetes 2.°: cc. 25y 27

Saxofén alto: cc. 27-30, 31-32 (oboes 2.0s), 33-35, 50, 58-65 (idem requintos)
Fliscorno 2.°: Oboe 2.° en compases puntuales

Trompeta 2.*: Oboe 2.° en compases puntuales

Defecto de oboe (en solo): Requintos y saxofones altos

Fagot 1.7y 2.°

Clarinetes 3.°: Fagot 1.° en cc. 1-4

Saxofon alto: cc. 21-24, 26, 45-46

Saxofén tenor: cc. 1-4

Fliscorno 2.°: Fagot 2.°

Bombardino 1.°: Fagot 1.°. Simplificacién de la melodia en c. 9
Bombardino 2.°: Fagot 2.° en cc. 1-8

Trompas: cc. 66-68, nota tenida

Tromboén 2.°: Fagot 2.° en cc. 1-4

Trompa en sol
lhy 2"

Trompas en mi b: Literal en el Minueto, mientras que en el Trio simplifica la
parte de violines 2.0s y viola (seccién c) y fagotes (secciéon D)

Trombén 2.°: cc. 20-22

Defecto trompa: Trombones

Trompetas en
Do

Trompeta 1.*y 2.%: cc. 69-73

Trombones 1.° y 3.°: Casi literal, aunque con mayor variedad ritmica y
completando armonias, mutis en Trio salvo en el fuerte (cc. 69-73) sustituyendo
a cuerdas graves

Tromboén 2.°: cc. 5-8

Timbales (sol-re)

Timbales mib - si b)

Observaciones

Trompeta 2.*: No equivalente a su homénima, completa armonias y segundas
voces intercambiando las partes de oboe 2.°, violin 1.°, violin 2.°, viola
Trombones 2.°s: Completan acordes de 1.° y 3.° y 2.3 voces
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Sin embargo, lo que mas sorprende a priori, es la eleccion de la
tonalidad principal en la version para banda, distinta a la original. San Miguel
se decanta por Mi b Mayor, es decir, transporta una 3. Mayor descendente la
partitura de Haydn en Sol Mayor. Este procedimiento era bastante habitual en
las transcripciones publicadas por Harmonia, es decir, se preferia sacrificar la
tonalidad original en pro de una mayor acomodacién a los registros de los
instrumentos de la banda, lograr efectos timbricos o incluso buscar una menor
complejidad en la lectura, evitando armaduras muy alejadas en el circulo de
quintas, sobre todo para los instrumentos transpositores en si b y mi b. Por
tanto, prevalece el hacer mas asequible la interpretaciéon que el respeto al tono
absoluto’®®. Apoyan esta hipotesis los consejos vertidos en los tratados de
instrumentacion de para banda. Asi, Rodrigo de Santiago, expone:

Las bandas de musica estan constituidas a base de clarinetes en si b y
como sobre este instrumento habran de recaer todas cuantas
tonalidades accidentales figuren en la obra, debe tenerse en cuenta no
recargarlo de alteraciones, pues con ello perderia agilidad y claridad
de timbre37.

En este caso, los instrumentos transpositores en si b —clarinetes,
fliscornos, trompetas— estan escritos en Fa Mayor —con un bemol en la
armadura— y los instrumentos afinados en mi b —requintos, saxofones altos y
baritono, trompas— en Do Mayor —sin alteraciones—. Mas aiin nos extraia
que en la seccion central del Trio, San Miguel «corrijja» a Haydn, en sentido
figurado, al modular directamente a la subdominante, La b Mayor y a su
homoénimo menor en D, en lugar de permanecer en la tonalidad inicial como
ocurria en el minueto original. Esta modificacién del plan armoénico de la obra
podria explicarse por el atan de San Miguel de exagerar el contraste entre
secciones empleando la modulacién. Es decir, predomina la intenciéon de
conseguir un efecto brillante en los instrumentos al subir una 4.* aunque se
compliquen las armaduras de los instrumentos transpositores —tonalidad de Si
b Mayor para los instrumentos afinados en si b y Fa Mayor para los afinados
en mi b—. En dltima instancia, habria latente un proposito didactico por ser
ésta una modulacion habitual en las secciones centrales y trios tanto de obras
sinféonicas como de otros géneros como pasodobles y marchas. Pese a estos
cambios tonales, se respeta la progresion de acordes en toda la obra.

36 Valga como ejemplo la transposicién realizada por el propio San Miguel del Larghetto del
Cuarteto en La de Mozart, de Re M a Mi b M, o la de la Marcha Militar, op. 51, de F. Schubert, de
Re M —o de la clasica transcripciéon en Re b M—a Sib M.

37 SANTIAGO, De la transcripcion. .., op. cit., pag. 21. El autor dedica el capitulo X a «Las tonalidades
de Banda», pags. 119-121, donde expone que, aunque lo ideal seria respetar la tonalidad original
en la transcripcién, en ocasiones se debe transportar ésta en pro de otros intereses en detrimento
de la pérdida de variedad de color. Las tonalidades aptas para banda segin «inveterada costumbre
hasta el presente» son Do M —firme—, Fa M —vigoroso—, Si b M —fiero—, Mi b M
—majestuoso—, La b M —mnoble—, Re b M —grave—, Sol b M —duro— y Do b M
—violento—, con sus homoénimos menores, si bien las armaduras con muchos alteraciones
dificultan la ejecucidén. Se aconseja, por tanto, que para la eleccion de la tonalidad no se debe bajar
o subir més de un tono o un semitono en lo posible.
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En lo referente a la transferencia timbrica, la melodia confiada a los
violines 1., duplicada en gran parte por flautas y oboes, se destina a clarinetes
principales y 1.%, trompetas 1. y fliscornos 1.°5; los violines 2.% son
reemplazados por clarinetes 2. y 3.9, fliscornos 2.° y trompeta 2.% las violas
por bombardinos 2.% y saxofones; cellos y contrabajos, son sustituidos por
saxofones tenores, bombardinos, trombones, saxofén baritono y bajo. En la
seccion del viento madera, la flauta y el oboe realizan su papel original, pero
no de forma literal —a veces realizan intercambios de voces con el violin—. La
parte de los fagotes se diluye en diferentes instrumentos tanto de madera
—clarinetes 3.%, saxofones altos y tenores— como de metal —fliscorno,
bombardinos y trompas—. Las trompas se mantienen —aunque se refuerzan
con trombones 2.— mientras que las trompetas no equivalen a sus
homoénimas —salvo en pocos compases del Trio—, siendo sustituidas éstas por
los trombones 1. y 3.°. Por tanto, el mismo instrumento en la plantilla
orquestal y la banda no siempre realiza su parte —trompetas— vy, al contrario,
los nuevos instrumentos a los que se confian las cuerdas y fagotes, no tocan
toda una voz integra sino una combinacion de varias —ej. los saxofones altos
reemplazan a violines 2.%, violas y cellos—.

También Mariano San Miguel previene la posible ausencia algin
instrumento en las bandas destinatarias del arreglo y escribe defectos —ej.
oboe por requintos y saxofones—. En general, se observa una tendencia a la
simplificacién: aunque suenen todas las notas del acorde, se omiten en
ocasiones segundas voces, se producen intercambios de voces e incluso se crean
nuevos motivos que responden a la confluencia de dos voces en una sola3®.

El orden ritmico y melédico se mantiene bastante fiel al original. Tan
solo se observan aumentaciones y disminuciones puntuales —blancas
convertidas en negras y viceversa, cc. 29 y 30— vy licencias melddicas, pues a
veces se altera ligeramente la melodia original de un instrumento en pro de la
simplificacion y mayor facilidad en la ejecucion —ej. flautas, cc. 18-22;
clarinetes 2., cc. 10 y 28, no realizan la doble bordadura—. En algunos
momentos, se producen saltos de octava o registro en algunos instrumentos que
no se corresponden con el original —oboes, c. 6; clarinetes, c. 44; bajos, cc. 33-
34— vy viceversa. También hay cambios significativos en la articulaciéon
debidos a la sustitucién de los recursos instrumentales y, por ende, de la
escritura idiomatica como la transformaciéon del pizzicato de violines 2.% vy
contrabajos por legato en clarinetes 2.° y saxofones en cc. 9-16 o la indicacion
staccato en c. 69.

CONCLUSION: ACEPTACION Y TRASCENDENCIA

La Sinfonia Militar de Haydn habia sido una obra muy esperada por el
publico espafiol, lo que se constata en la prensa del XIX. La correspondencia de
Espaiia de 28 de marzo de 1868, en la seccion dedicada a los conciertos

38 La adaptacion instrumental puede verse de forma mas concreta en la Tabla V.
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organizados por Barbieri, comenta lo siguiente: «En el concierto que se
celebrara manana en el Circo del Principe Alfonso la sociedad que dirige el Sr.
Barbieri, se tocara la Sinfonia Militar de Haydn que tanto desean conocer los
aficionados [...]»%. El gran estreno venia siendo anunciado en numeros
anteriores donde se informaba que la «bellisima partitura» habia sido remitida
desde Alemania. Las criticas no se hicieron esperar y en el diario La época de 1
de abril, se puede leer lo siguiente: «Merecieron los honores de repeticién
igualmente que el Adagio y el Allegro de la Sinfonia Militar de Haydn, brillante
pieza musical, cuyo mérito extraordinario se reconoce desde sus primeras
notas»*.

No obstante, s6lo la sociedad proxima a grandes centros tuvo la
oportunidad de escucharla interpretada por orquesta. Por tanto, la tnica
forma de gozar en directo de la musica de Haydn y de otros compositores de
musica culta era a través de reducciones pianisticas, cameristicas o supliendo a
las orquestas en los pequenos nucleos rurales y provinciales a través de las
bandas. A pesar del repertorio ciertamente uniformado que se conformaba por
medio de las suscripciones, seguramente la transcripciéon difundida por
Harmonia adquiri6 tintes distintos en cada agrupacién para adaptarse a la
idiosincrasia de cada plantilla, cambios y arreglos que introducia el director
ante la ausencia de instrumentos o partes, el nivel técnico de los instrumentistas
o incluso la creacion de nuevos papeles. La discusion sobre la legitimidad de
estas transcripciones en el repertorio bandistico llend paginas de la critica
musical de la primera mitad del siglo; a favor o en contra, es innegable el papel
que jugaron las adaptaciones de musica orquestal en la difusion y fomento de
la aficién por la musica clasica a lo largo del siglo XX pues gran parte del
publico, incluso musicos que iniciaban su formaciéon instrumental en las
bandas, pudieron conocer las grandes obras a través de estas transcripciones y
enfocar su futuro musical.

En el caso que nos ocupa, podemos afirmar que la adaptacion del
Minueto de la Sinfonia n.° 100 de Haydn realizada por San Miguel circul6 por
la mayoria de los sectores bandisticos espanoles y probablemente algunos
extranjeros, principalmente iberoamericanos*!', de lo que dan cuenta las dos
reimpresiones de la 1.* edicion asi como la presencia de la obra en archivos de
distintas agrupaciones y en programas de conciertos*’. Asi, en Icod de los

39 La correspondencia de Espafia. Diario Universal de noticias. Eco imparcial de la opinion y de la prensa, ano
XXI, n.” 3.782, Sabado, 28-111-1868. Madrid, Calle del Rubio, n.” 23, pag. 3.

40 La E])oca. Periddico politico y literario, ano XX, n.° 6.237, Lunes, 30-III-1868. Madrid, Calle de las
Torres, 11, pag. 3. También se hicieron eco de la noticia La Iberia musical y El Avisador.

41 En este sentido, la Sinfonia Militar n.° 11? (sic.) de Haydn esta registrada en el Archivo Banda
Sinféonica  Ciudad de  Buenos  Aires,  ref. 1.129, [cit. 16  Nov. 2009],

http://www.bandasinfonica.com.ar/Historia.htm

También fue interpretada por la Banda militar de Santiago de los Caballeros de Santo Domingo,
en la década de los 30, bajo la direccién de Rafael Ignacio. GOMEZ SOTOLONGO, Antonio, Los cien
misicos del siglo, Santo Domingo, Editorial Cafiabrava, (2000), [cit. 16 Nov. 2009],
http://www.majaguaradio.com/biografias 81 rafael ignacio.htm

42 Entre los archivos donde hemos localizado la partitura destacamos el de la Banda Municipal de
Jaén, ABMJ, n.° 70. La entrada hace alusién también al segundo movimiento de la sinfonia, quizas
una transcripcion de Cebrian o Sapena; sin embargo, ha sido imposible constatarlo por
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Vinos —Tenerife—, Manuel Tricés eligi6 para su concierto de presentacion al
frente de la banda del municipio, el 28 de septiembre de 1933, un programa
ecléctico tipo, en el que combind transcripciones de obras clasicas vy
romanticas, entre las que se encontraba el Minueto de Haydn, con géneros
mas populares —seleccion de la zarzuela, pasodobles, aires espafioles—. Las
partituras interpretadas fueron las siguientes: Gulaneria andaluza, pasodoble,
Cambronero; La Villana, jota castellana, Vives; Intermedio de Rosamunda,
Schubert; Minueto de la Sinfonia Militar, Haydn; Los de Aragin, seleccion,
Serrano; Lwisa Fernanda, habanera y mazurca, Moreno Torroba; Gerona,
pasodoble, Lope. Diaz Medina, citando las cronicas periodisticas del momento,
expresa lo siguiente:

Con gran justeza, precision y afinacién completa, ejecut6é la banda
bajo la inteligente batuta del sefior Tricas el programa anunciado,
premiando el publico con prolongadas ovaciones la esmerada
interpretacion y ejecucion dada a cada una de las obras escogidas®3.

A principios de la década de los treinta la revista de radiodifusion Ondas
dedica una semblanza de San Miguel que da idea de la percepcion del musico
y de su alta consideracion en la época por la posicion crucial que toméd como
abanderado de las bandas en Espafia, elevando su categoria y contribuyendo a
la consolidacién del fenémeno a partir de la Republica:

La propaganda que San Miguel ha hecho a favor de las bandas de
musica ha sido importante, mientras que, por haber transcrito
infinidad de obras clasicas y modernas para esas entidades ha
conseguido elevar notablemente el nivel de gusto y cultura de esos
modestos, pero utiles organismos musicales. Las composiciones poseen
una linea melddica facil y airosa, claras armonias y un ritmo
apropiado al caracter de la pagina, escrita siempre con gran
efectividad para los instrumentos?*t.

Por tdltimo, y a modo de conclusién, reivindicamos la necesidad de
estudios que aborden la difusion de la musica culta a través de estas
transcripciones, su influencia en la evolucion del gusto y el papel de la edicion
musical en la conformacién del repertorio bandistico.

encontrarse inaccesible el archivo en estos momentos. Agradecemos la colaboracion de Sebastian
Cabrera, archivero y oboe de la BMJ, en este sentido.

# Citado en DIAZ MEDINA, José Fernando, Desandar el pasado: cronicas histdricas que evocan recuerdos y
nostalgias de Icod de los Vinos, Icod de los Vinos, el autor, (2000), [cit.16 Nov. 2009],
http://laciudaddeldrago.wordpress.com/banda-musica

# Ondas, ano VI, n.° 239, Madrid, 11-1-1930, pag. 11.
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Esquema analitico del Minueto de la Sinfonia n.° 100 «Militar» de F. J. Haydn

.
.

Anexo 1

(1794). Fuente: Elaboracién propia®.

a [:b a’

c.1 c.9 c.17 ¢.25 c.33 | c36 c.43

8cc 8cc 8cc 4cc 8cc 3cc | Tcc 8cc 8cc

4 + 4 4 + 412 + 2 + 4 4 + 4 + 3 2+ 2+3 8 + 6

I Vo VoIVl Vo1 |1V, IpIVsIls V; | VII; VIgVa Il VIgivi  — V IV, 1IVV;T CodaV I

I Vo (D) IVIVIVI FIVILVIVVLI* | % S

f p Isf S == w\/\c.(/\/\(/\ f b

Sol M(T) Sol M (mim) Re M(D) ReM SimsolM-mMibM remM | SOIM(T)

Anacrusa(4 semicorcheas) | Acompafamientoarpegiado | Intercambio de voces (motivo | Caida fuerte enla dominante (ReM) | Enlace conmotivo 1, Seretoma el 2°periododea

doble negra silencio (motivo | pizzicato y sintrompetas, 1 enbajos), nuevo motivo con grupos de tresnegras con ST e (cc.9-16) pero en fuerte y con

1). que contrastaconescala | juego contrapuntistico basadoenla apoyatura movimiento descendente (motivo4)y | Motivo 5, tresillos y metales y anmoniamas

de corcheasascendente (2). | flauta-oboe. Intercambio de | descendente ennegras(3), salto, con elmotivo 2. Motivo 3 ammonia emmiquecida simplificada, enfatizandola

Perfil descendente (remarca | octavas flauta, y ampliacion | progresion ammanica; cabeza | transformado, en descenso cromatico, (cromatismos, 7* Dy 6°A). vuelta a la tonalidadprincipal.

arpegio) arco invertido, ambito. Importanda del delmotivo 1 ondulante, combinado con elmotivo 1 Texturamés transparente Enlosiltimos 6 compases, se

inversionen 2* fraseperfil | salto de 6* ascendente. tension ammérica dominante | comprimido en movimiento contrano | gn metales. Transicionala | Feutiizanlosmotivos

arco, intervalica moviniento dela dominante (Re M) y desplazamientoritmico. Pedalde | yyelta dea. anteriores, bien en su forma

conjuntoarticulado con reforzadaconnotapedalen | ReMenbajos, metalesy timbales, original, bieninvertidos o bien

pequefios saltos de 3y 4. instrumentos agudos (flautas). | desajustesritmicos delmotivo 1. ritmicamente.
Ampliacion a modo de coda cabeza
motivo 1 acompafiada de corcheasen
altemanda de §*

c c |:d ¢ g

c. 58 (Repeticion cc. 58-63) c. 66 c. 74 c.81

8cc Ambigiiedadtonal

1+3 +1 + 3 4 +4

VIVEVIIVVI 1 Vi VI

P p f P

Sol M (T) Sol M_Sol menor Sol M

Nuevo motivo anacrisico Tético. Ambigiiedadtonal, Repeticion pero cambio de

rimico danzante (corchea, conversion de dominanteal | direccion ensegunda frase

silencio, semicorchea) en homénimo menor, agregacion | delmotivo, ahora

escala descendente, al que sonora y timbrica,importanda | ascendente.

sigue arpegio ascendenteen del puntillo.

2*inversion, que enla

segunda frasees sustituido

porsalto de 8y figuracion

ritmica de semicorcheas (1).

0

5 Para el presente analisis, comparaciéon y numeracién hemos utilizado la edicion de la Sinfonia n.

100 del Center for Computer Assisted Research in the Humanities —CCARH—, (2007), [20 Oct.

2009], http://www.musedata.org/haydn/sym-100
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