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Presentacion

Se ofrecen en las paginas que siguen las ponencias y mesa redonda que
tuvieron lugar en la pasada edicién del Curso «Ensenar la Musica», en el
ambito de los Cursos Manuel de Falla

La problematica planteada por la necesaria adaptacion de las
ensenianzas musicales de los Conservatorios Superiores de Musica al Espacio
Europeo de Educacion Superior, aconsejaba abordar las dificultades que
supone este reto. Es necesario plantear las posibles soluciones vy
procedimientos, adscribiendo primero e incorporando posteriormente las
ensenianzas musicales al sistema universitario con todas las garantias de eficacia
y optimizacién o, como alternativa, manteniendo el sistema en el que las
titulaciones impartidas en los Conservatorios Superiores sean independientes
del citado ambito universitario, aunque estén equiparadas al mismo.

Por ello, el profesor Francisco Gonzalez Lodeiro, Rector de la
Universidad de Granada, especialmente sensible con el problema de la
educacion e investigacion musicales, promotor tanto del Grado de Historia y
Ciencias de la Miusica como del Master de Patrimonio Musical y del
Departamento de Historia y Ciencias de la Musica, acept6 la propuesta de los
Conservatorios Superiores de Misica de Andalucia de organizar este
Encuentro sobre «La Universidad y los Conservatorios», en el marco de las
actividades programadas por el «Master Oficial de Patrimonio Musical» de la
Universidad de Granada, Universidad Internacional de Andalucia (UNIA) y
Universidad de Oviedo, dirigido tanto a licenciados en Historia y Ciencias de
la Misica como a Titulados Superiores de Conservatorio, y ubicandolo en el
contexto del Curso «Ensenar la Musica» de los Cursos Internacionales Manuel
de Falla, del Festival Internacional de Musica y Danza de Granada, que se
realizan con la colaboraciéon académica de la Universidad de Granada.

Se pretendi6 que representantes de las Universidades (en su doble
aspecto institucional y académico), directores de los Conservatorios Superiores
de Musica, asi como los responsables de la politica educativa, expusieran sus
reflexiones en un momento en el que se esta debatiendo un nuevo marco
legislativo para la Educacion.

En definitiva, se trat6 de exponer criterios, intercambiar puntos de vista
y proponer soluciones al ya viejo problema de la normalizaciéon de las
ensefianzas musicales en Espafia, en el marco del Espacio Europeo de
Educacién Superior.

El Encuentro «La Universidad y los Conservatorios Superiores de
Misica» se articul6 en las siguientes mesas redondas:

VIERNES, 26 DE ABRIL DE 2013: Sala de Conferencias del
Complejo Triunfo (Cuesta del Hospicio, s/n) 18.071 Granada
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09:30-10:30

Presentacion del Encuentro por el Excmo. Sr. Rector de la Universidad
de Granada

1. La Universidad y las ensefianzas musicales.

- Francisco Gonzalez Lodeiro, Rector de la Universidad de
Granada

10:30-11:30

2. Las ensenanzas musicales y artisticas impartidas en la
Universidad: el caso de los Grados de Historia y Ciencias de la
Mausica y de la Facultad de Bellas Artes.

- Antonio Martin Moreno, director del Departamento de Historia y
Ciencias de la Musica de la Universidad de Granada: «La presencia histérica
de la Musica en la Universidad Espafiola y los retos de los Conservatorios
Superiores en su integracion universitaria».

- Ramén Sobrino Sanchez, Director del Departamento de Arte y
Musicologia de la Universidad de Oviedo: «Universidad y Conservatorios de
musica en Asturias: de la extension universitaria al titulo propio en Analisis e
Interpretacion Musical».

- Victor Medina Florez, Decano de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Granada, miembro del Instituto Andaluz de Ensefanzas
Artisticas: «La experiencia de la integracion en la Universidad de las Escuelas
Superiores de Artes: aciertos y errores iniciales y situaciéon actual».

11:30-12:00
Descanso

12:00-14:00

3. Los Conservatorios Superiores de Musica de Andalucia y
su actitud ante el Espacio Europeo de la Educacion Superior.

- Francisco Martinez Gonzalez, Director del CSM de Malaga:
«Los Conservatorios Superiores de Musica en Andalucia: querencias
universitarias en términos de voluntad, reivindicaciéon y proyecto».

- Luis Ignacio Marin, Director del CSM de Sevilla: «Los
Conservatorios Superiores de Musica de Andalucia buscan su propio espacio»

- Inmaculada Baez, Directora del CSM de Jaén: «Las nuevas
tendencias de las Ensefianzas Artisticas Superiores del CSM de Jaén en el
marco del Espacio Europeo de Educacion Superior».

- Celia Ruiz Bernal, Directora del CSM de Granada, (en
representacion, Jorge Giner Gutiérrez): «El RCSMVE de Granada y la
Universidad de Granada: pasado, presente y futuro».

- Juan de Dios Garcia Aguilera, Director del GSM de Coérdoba: «El
CSM de Coérdoba y la adquisiciéon del estatus universitario: antecedentes,
realidad y propuestas».
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16:00-16:40

4. La situacion en otras Comunidades del Estado.

- José Maria Vives Ramiro, Catedratico de Musicologia del CSM
de Alicante: «El Instituto Superior de Ensenanzas Artisticas de la Comunidad
Valenciana y los Conservatorios Superiores de Musica: Reflexiones sobre esta
experienciax.

- Maria Teresa Catalan Sanchez, Catedratica de composicion del
CSM de Madrid: «Presente imperfecto y futuro condicional de los
conservatorios: una vision desde el compromiso».

16:40 - 17:00

5. Las previsiones de la politica educativa de la Consejeria
de Educacion de la Junta de Andalucia.

- Maria Teresa Varon Garcia, Directora General de Ordenacion y
Evaluacion Educativa de la Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia.

17:00 — 18:00
Debate y Conclusiones

SABADO, 27 DE ABRIL DE 2013: Palacio de Madraza, C/ Oficios
s/n, 18001 Granada.

12:00 horas. MESA REDONDA

«Presente y futuro de las ensefianzas musicales en Espafia»,
en el marco del Curso «Ensefiar la Musica» de los Cursos
Internacionales Manuel de Falla, del Festival Internacional de
Mausica y Danza de Granada.

Participan:

- Francisco Gonzalez Lodeiro, Rector de la Universidad de
Granada

- Violeta Maria Baena Gallé, jefa del Servicio de Ordenacion de
Ensenianzas Artisticas y Deportivas de la Consejeria de Educacion de la Junta
de Andalucia

- Ana Guijarro, Directora del Real GSM de Madrid

- Antonio Martin Moreno, Director del Departamento de Historia y
Ciencias de la Musica de la Universidad de Granada

Modera: Francisco Giménez Rodriguez, Director Académico de
los Cursos Manuel de Falla del Festival Internacional de Musica y Danza de
Granada

Como medio de divulgacion de las citadas ponencias nos ha parecido el
mas idoneo la revista MAR, Miusica de Andalucia en la RED, del Proyecto de
Excelencia PO9-HUM-5490 del mismo titulo, puesto que uno de los elementos
fundamentales de la musica en Andalucia, st no el principal, es la Educacion
Musical, y el mejor momento de su presentacion esta otra edicion del Curso
«Ensenar la musica: relaciones interdisciplinares» que se organiza desde el
Festival Internacional de Musica y Danza de Granada, Cursos Internacionales
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Manuel de Falla, con la colaboracion del Departamento de Historia y Ciencias
de la Musica de la Universidad de Granada.

Antonio Martin Moreno

Director del Departamento de
Historia y Ciencias de la Musica de la
Universidad de Granada
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Bienvenidos a este encuentro entre los conservatorios superiores de
Misica y la Universidad. Primero, agradecer el Doctor Antonio Martin
Moreno, director del Departamento de Historia y Ciencias de la Musica,
haber organizado estas sesiones y haberme invitado a este acto. Un acto que es
importante en el momento que atravesamos, con la nueva remodelaciéon del
sistema universitario espanol y también por las modificaciones del Real
Decreto que regulaba las ensefianzas artisticas en Espafa, del que imagino que
hablaran ustedes los proximos dias y también manana en la mesa redonda. Y
también la presencia de Francisco Martinez Gonzalez, director del
Conservatorio Superior de Musica de Malaga, con el que tuvimos una reunion
hace poco y que provocod este ciclo de reuniones entre conservatorios y
Universidad. Quiero dar ahora la palabra a Don Martin Moreno, director del
Departamento de Musica.

[Palabras protocolarias de Antonio Martin Moreno, director del
Departamento de Historia y Ciencias de la Musica, y de Francisco Martinez
Gonzalez, director del Conservatorio Superior de Musica de Malaga. |

Intervencién final del Rector de la Universidad de Granada:

“Bien, por mi parte decirles que creo que esta reuniéon debe ser
importante. Me gustdé la peticibn que me hizo tanto el director del
departamento de Historia y Ciencias de la Musica de nuestra Universidad,
como del director del Conservatorio de Malaga. El tema de la Musica y la
Universidad es un tema que ha estado muy poco tratado, tanto por el sistema
universitario como por el otro sistema, el sistema educativo musical. Es una
asignatura que tenia pendiente la Universidad histéricamente: el porqué en
Espafa no estd integrada la Musica en la Universidad como estd en otros
paises europeos y del resto del mundo, en los que la Musica se estudia [en la
Universidad] exactamente igual que otras materias.

Ciertamente, es en los afios 70, con las leyes de Villar Palasi, cuando se
producen las integraciones de las ensefianzas artisticas, las escuelas de Bellas
Artes, primero adscritas al sistema universitario, luego integradas. También
paso6 lo mismo con las ensefianzas de Educacion Fisica a través de los INEF, los
cuales estuvieron [vinculados a la Universidad] de forma externa, con una
cierta adscripcién y, finalmente —no todos, pero si gran parte—, han pasado a
estar integrados.

¢Qué ocurrio con los Conservatorios, que podian haber iniciado en
aquel momento el procedimiento y proceso de integrarse en el sistema
universitario? No lo hacen. Bien, las razones se me han explicado desde
distintos puntos de vista: corporativo, situacion del profesorado, por causa de
titulaciones que se tenian o no se tenian... las razones pueden ser equis, pero la
realidad es que nos encontramos en el afio 2013, y en los afios 2011 y 2012 se
crea una relacion extrana entre la Musica y las universidades.

Y digo extrafia porque las legislaciones han ido cambiando, ya no son
las mismas. Cuando se hace la reforma de la LOU -y, sobre todo, las
modificaciones en los planes de estudio y las disposiciones legislativas— en las
universidades espafiolas, se produce un fenémeno al que quizas no se le dio al



GONZALEZ LODEIRO, Francisco, «LLa Universidad y los Conservatorios Superiores de Musica»,
MAR — Misica de Andalucia en la Red, n.° extraordinario, http://mar.ugr.es

principio importancia, pero yo creo que son hechos relevantes, y era el pasar
de tener un catalogo de titulaciones a tener un registro.

Antes, las universidades, hasta hace cinco [afios], teniamos un catalogo
de titulaciones: habia Matematicas, Filologia... pero eran las mismas para toda
Espafia. Ahora no, ahora tenemos un registro. Cualquier cosa puede ser
ensefianza universitaria si cumple unos requisitos que verifica la ANECA.

Eso nos ha llevado a que tenemos, por ejemplo, titulaciones como —y no
lo digo con ironia— “Ingeniero de la pagina Web”, o titulos que no eran los
tradicionales o los que se conocian en la Universidad espanola. Por otra parte,
en la regulacion de las ensefianzas artisticas, hace tres afos sale un decreto en
el cual se regulan las mismas, entre las cuales se encuentran las ensefianzas
musicales y de Arte dramatico, ademas de Diseno, Restauracién y otras
ensenanzas.

Como sabéis, este decreto fue impugnado. Nuestra universidad fue
precisamente la primera que inici6 la impugnacién (a la cual se sumaron
distintas universidades), y lo impugnamos por varias razones. Una primera es
que se da la exclusividad de ciertas ensenanzas en estas escuelas de formacion
profesional entre las que se encuentran los conservatorios. Y, en segundo lugar,
el tema que teniamos pendiente es la utilizacion del término Grado
universitario. Las sentencia es favorable al recurso, parcialmente, y se anulan
[ciertos articulos de] ese decreto. El pasado 4 de marzo, en el Consejo de
Universidades, ya aparecié la modificaciéon del Real Decreto con la famosa
sentencia, en la cual aparecen las titulaciones de titulo superior en las distintas
ensefianzas. Eso, que parece que se tiene que cumplir por sentencia, yo lo
hablé con el secretario general del ministerio que lleva estos asuntos.

Esto puede crear una situaciéon verdaderamente complicada. Es uno de
los temas que tenemos que resolver, porque, si bien las universidades publicas
estamos sometidas a la misma legislacion del registro, seguimos utilizando los
mismos titulos del catalogo, que han cambiado. Por ejemplo, me refiero a otro
titulo, “Biologia humana”, que nos ha sorprendido, pues ya no sabemos bien lo
que va ser un bidlogo: un bidlogo de lo humano o de las hormigas, de las
plantas... en fin.

Hay toda esta, digamos, confusién que esta ocurriendo. Bien, pues si
hacemos el catalogo, estan apareciendo o han aparecido ya titulaciones de
Musica en las universidades privadas, “Grado en interpretacién musical”, y
podemos tener la paradoja de que la universidad privada y la universidad
publica, st lo desean, pueden generar grados universitarios en Musica, y no
solamente la parte de Historia de la Musica (la parte mas tedrica de la Musica),
sino también pueden tratar la interpretacién musical.

Y pasado mafiana, puede surgir un “Grado en interpretaciéon musical”
en piano o cualquier otro titulo que, siempre que tenga los requisitos que pide
la ANECA, siempre que reuna las competencias que hay para ese tipo de
titulo, automaticamente aparecera.

Y nos podemos encontrar con la paradoja de que los Conservatorios
Superiores de Musica dan un titulo superior de Musica, mientras que las
universidades den un grado universitario en Musica. Eso puede generar en la
situacion actual un verdadero conflicto, porque lo que es la ensenanza publica
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de la Musica puede tener, aparentemente, por el titulo, un rango inferior al
que puede dar una Universidad (la cual, a lo mejor, con un profesorado no tan
preparado, podria dar el titulo). Es un tema que realmente nos preocupa.

Por eso, la idea de que iniciemos un proceso —ya lo ha dicho el director
del Conservatorio de Malaga— de adscripciéon —deberiamos haberlo hecho
antes—, siguiendo las pautas de la formacién musical, y, posteriormente, a largo
plazo resolver temas de profesorado. Seria un tema aparte el de la integracion
del profesorado en la Universidad.

Yo creo que es un camino a andar, un camino a reflexionar. No digo
que sea sencillo, no digo que no tenga grandes inconvenientes, pero si creo que
es algo que se debe debatir, por lo menos, con toda libertad y con toda
honestidad por parte de los conservatorios y por parte del sistema universitario.

Y ahi no estan solamente las universidades: por eso hemos invitado a la
Consejeria de Educacion, [pues] también entra parte del sistema educativo,
porque las competencias estan en dos consejerias distintas. También a nivel de
gobierno hay que solventar [cosas], porque, si no, en un futuro no muy lejano
—y ya estan apareciendo—, nos podemos encontrar verdaderamente sistemas
paraddjicos, donde hay una musica a nivel universitario y otra musica, la
tradicional, la que siempre se ha ensenado, que es la de los conservatorios. Yo
creo que es un tema que debe debatirse entre todos ustedes. La Universidad de
Granada, como ha dicho el profesor Antonio Martin Moreno, desde hace
muchos afios, y gracias a ¢l —porque también hay que decirlo—, incorporo6 la
Misica de pleno derecho.

El lo ha dicho, existen pocos departamentos de Musica en las
universidades espafiolas, quizas hay seis o siete departamentos de Musica. Al
sur de Madrid creo que ninguno. Es una aventura que hizo nuestra
universidad hace ya muchos afios, que a ver si se va completando, pues es muy
importante. No se podia quedar esa pata fuera de la Universidad, y habria que
integrar la parte, digamos, instrumental o de interpretaciéon musical. No se
incorporé por las dificultades que tiene, pero creo que es este el momento,
después de ese decreto y después de la legislacion o regulacion digamos
legislativa que se esta produciendo.

Hay que llegar a resolver esta pequefia o gran paradoja que se esta
produciendo en la educaciéon de la Musica, con dos sistemas paralelos en
donde la educacién de los conservatorios, que es la tradicional, quede,
digamos, disminuida frente a otro sistema, como el que se puede poner en las
universidades. No digo en las publicas, porque posiblemente nunca se
introduciria en ese ambito, pero las universidades privadas, que es otro de los
fenbmenos nuevos existentes en la Universidad, pueden intentar o intentaran o
estan intentando o lo han intentado, y lo han logrado.

Ademas, el decreto que fue impugnado ya regula todo el sistema de
ensefianza musical y las educaciones artisticas, por el sistema de grados, de los
créditos ECTS, de los masteres, con lo cual esta hecho, digamos, el armazon,
para que se pueda incluir en el sistema.

Espero que pasen una buena jornada. Mafana estaré en la mesa
redonda donde espero que se debata abiertamente el tema de la Musica y la
Universidad.
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Creo que es una de las asignaturas mas importantes pendientes en el
sistema universitario espanol. Era [la musica] la tnica del sistema, digamos,
clasico, que queda por integrarse, por debatir al menos, [en cuanto a] esas
relaciones [de la Universidad] con los conservatorios.

Desde luego tendran el apoyo de nuestra Universidad y todo el debate
que sea necesario.
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Excmo. Sr. D. Francisco Gonzalez Lodeiro, Rector de la Universidad
de Granada, antes que nada debo darle las gracias, una vez mas, por haber
acogido este Encuentro “La Universidad y los Conservatorios Superiores de
Misica”, que le propusieron los propios representantes de los Conservatorios y
al que el Departamento de Historia y Ciencias de la Musica, no sélo no se
podia oponer, sino debia apoyar con la conviccion propia de que la
Composicion Musical y la Interpretacion Musical, forman parte protagonista
de esas Ciencias de la Musica, como tendré la oportunidad de exponer.

Quiero también agradecer la presencia de todas las personas
participantes en este Encuentro, y en especial a D. Victor Medina Flérez,
Decano de la Facultad de Bellas Artes, por haber aceptado nuestra invitacion a
participar, y a D* Maria Teresa Varéon Garcia, Directora General de
Ordenacién y Evaluacion Educativa de la Consejeria de Educacién de la Junta
de Andalucia, asi como a D* Violeta Maria Baena Gallé, Jefa del Servicio de
Ordenaciéon de Ensefianzas Artisticas y Deportivas de la citada Junta. Su
presencia nos confirma el interés y la preocupacion de la Consejeria de
Educacion en el tema que nos ocupa. También debo agradecer especialmente
la presencia de D* Concepcion Fernandez Martinez, Directora del Centro de
Iniciativas Culturales de la Universidad de Sevilla (CICUS), que se ha
desplazado expresamente desde aquella Universidad en representacion del
Rector de la misma, interesado en haber participado en este Encuentro pero al
que su complicada agenda finalmente se lo impidié.

Es innegable la colaboracion y buenas relaciones académico-culturales
entre las Universidades de la Comunidad Auténoma de Andalucia y sus
Conservatorios Superiores de Musica, en Cordoba, Granada, Jaén, Malaga y
Sevilla, por citar solo a las ciudades de los respectivos Conservatorios
Superiores, como se demuestra por la existencia de Orquestas Universitarias y
Programas de Masteres asi como otras actividades realizadas en colaboracion,
o dirigidas a los titulados Superiores de los Conservatorios.

Esto es asi porque la Musica ha dejado de ser el arte elitista que fue en
un cercano pasado para convertirse en una necesidad de la sociedad actual
que, por primera vez en la Historia y desde hace ya casi un siglo, tiene un facil
acceso a la Musica en todos sus géneros y variantes.

S1 contemplamos el tema de la importancia de la musica para el ser
humano desde la perspectiva actual, nos basta echar una ojeada a un reciente
libro de hermoso y certero titulo, La seduccion de la Musica, los secretos de
nuestro instinto musical, del aleman Christoph Drosser (traducido y publicado
por Ariel en 2012) que tiene el mérito de divulgar los descubrimientos de la
neurociencia en relaciéon con la musica desde el ano 2000.

Drosser expone como “la Musica no deja indiferente practicamente a
nadie. Unas veces nos provoca ganas de llorar, otras es capaz de evocar
recuerdos que considerabamos sepultados y, en el caso de algunas
enfermedades puede llegar a ejercer un efecto curador. Sin embargo, el mundo
académico convencional se resiste a considerarla objeto de estudio e
investigacion. Ese es el prejuicio que se propone desmontar Christoph Drésser,
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divulgando los fascinantes descubrimientos que han realizado en esta tGltima
década los cientificos del area de la neurociencia sobre el poder y la
importancia e influencia de la musica en el ser humano.

Lo curioso del asunto es que estos importantisimos descubrimientos del
poder e influencia de la musica en el ser humano ya los vieron y constataron
todas las culturas desde los origenes de la civilizacion, y en el caso de la cultura
occidental la Musica ha sido la manifestacion humana mas investigada,
teorizada y controlada, precisamente por esa conciencia de su poder e
influencia en el hombre.

Por ese motivo, la Musica form6 parte de la educacion en la cultura
occidental desde las primeras manifestaciones de la misma vy, especialmente, a
partir del siglo VI antes de Cristo con la aparicién de la Filosofia. El concepto
pitagoérico de “Harmonia”, segtn el cual la reducciéon del mundo al orden y a
la afinidad con el espiritu alcanzo6 su limite extremo, es el concepto estético
mas fecundo en el pensamiento presocratico. Para Pitagoras, el Cielo, la Tierra
y el ser humano estan sometidos a la misma ley: la ley del nimero, y las cosas
participan de los nameros.

Esta relacion estrecha de la musica con las matematicas y con todo un
sistema estético y filosofico, explica la gran cantidad de referencias existentes
en la cultura clasica griega dedicadas a la musica, en el sentido de ensalzar sus
poderosos efectos: Orfeo encantaba a las fieras con su musica; Anfion edificaba
los muros de Tebas al son de la lira; y Pitagoras elevaba las costumbres
humanas escogiendo las harmoniai o modos apropiados.

Los fil6sofos mas influyentes en la cultura occidental continuaron con
esta concepciéon de la musica concediéndole un extraordinario papel en la
educacion.

Platon escribe en La Reptblica “;Qué clase de educaciéon van a recibir
[los guardianes de la ciudad]? [...] Esta no es otra que la gimnasia para el
desarrollo del cuerpo y la musica para la formacion del alma.” En el libro sexto
de Las Leyes afiadira como parte de la educacion la Aritmética, la Geometria y
la Astronomia en lo que es la primera formulacion del “Quadrivium”
medieval, de neta inspiracién platonica.

Esta concepcion educativa musical platonica, presidida por el
convencimiento ético del poder de la misma sobre el ser humano, esta en la
base de la organizaciéon educativa del cristianismo y del Canto Gregoriano,
base de la musica occidental.

Por su parte, Aristoteles dedica, entre otros escritos, el libro octavo de
La Politica integramente a la educacién, con un importante y extenso capitulo
dedicado a la Musica.

La concepcion y definicion de la musica como Arte Liberal y noble
procedente del pensamiento clasico, se codifico definitivamente a finales del
Imperio Romano, incluyéndose su ensenanza en las artes del Quadrivium, las
“cuatro vias” o caminos de las ciencias del numero hacia la verdad,
representados por la Aritmética, la Geometria, la Astronomia y la Musica.
Pero la Musica tiene igualmente una estrecha relaciéon con las Artes del
Trivium, los tres caminos de las letras: la Gramatica, la Retorica y la
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Dialéctica, planificacién paulatinamente establecida por Marciano Capella,
Casiodoro, Boecio y San Isidoro, cuya festividad celebramos precisamente hoy.

Por citar so6lo a algunos autores, San Agustin (354-430), escribiria en el
siglo V su “De Musica”, con la clasica definicion de la musica como “Ciencia
bene modulandi” o la ciencia de bien medir, demostrando por qué la
denomina Ciencia y no Arte. Con la aportacion del gran filosofo Boecio, (480
—524/525), se institucionaliza el Quadrivium con sus De institutione musica
libri quinque que se convertiria en el mas importante tratado musical y libro de
texto en todas las Universidades europeas hasta el siglo XIX. Alli va a escribir
que “musico es aquel que, en meditada reflexion, se dedica al conocimiento
musical” y en otro momento “musico es aquel que posee la capacidad de
juzgar, segun criterios racionales y especulativos apropiados y convenientes a la
musica, todos los temas que explicaremos mas adelante y los cantos de los
poetas”

Nuestro patron, San Isidoro de Sevilla, fallecido el ano 636, cuya
festividad celebramos hoy, escribe en su Etymologiarum sive originum Libri
XX, que “Sin la musica, ninguna disciplina puede ser perfecta, puesto que no
puede existir nada sin aquella. Se dice que el Universo se mantiene unido
gracias a determinadas armonias sonoras y que los propios cielos permanecen
en rotacion gracias a ciertas modulaciones armonicas”. En ellas se expone la
teoria de las siete artes segiin los canones tradicionales, pero el autor se interesa
de forma mas inmediata por la practica y por primera vez, la musica se define
en relacion con la peritia o practica y no sélo con la scientia.

Tras Isidoro se produce un gran silencio en el ambito de la teoria
musical y habra que esperar al periodo carolingio para encontrar otros
teoricos. Pero entretanto, fue madurando un proceso radical de codificacion y
reorganizacion en la estructura tonal de las melodias litargicas.

La Universidad medieval surge de las escuelas monacales y catedralicias
que, partiendo de San Benito y legisladas después por Carlomagno, se
establecieron en toda Europa, especialmente a partir del s. IX.

Desde el mismo origen de la universidad europea la Musica forma parte
de sus planes de estudio, dividiéndose su ensefianza en especulativa y practica,
al igual que las otras Artes Liberales, siguiendo en buena medida los tratados
de San Agustin, San Isidoro, y, sobre todo, Boecio.

En Espafa la Universidad de Salamanca fue la primera de la cultura
occidental que incluyé oficialmente la ensenanza de la musica en sus
programas al disponer Alfonso el Sabio el plan de estudios en 1254
estableciendo «que aya un maestro en organo et que yo le de cinqiienta
maravedis de cada anno».

En los Estatutos de la Universidad de Paris promulgados por el Legado
Pontificio Robert de Courgcon que datan de 1215, no figura una catedra
especifica de Musica, porque la musica se incluye en la Catedra de
Matematicas o Cuadrivium, de manera que los Catedraticos de Matematicas
impartian a lo largo del Curso las cuatro disciplinas que la integraban: la
Aritmética, la Geometria, la Astronomia y la Musica.
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Esta planificaciéon musical de Alfonso X el Sabio tiene su antecedente y
recibe la influencia de la potente cultura islamica de Andalucia. En la
Philosophia de Virgilius Cordubensis, se describe la ensenanza cientifica de la
musica en el siglo XI en Coérdoba. Este tratado se conserva en traduccion
latina en la biblioteca de la catedral de Toledo, y si se confirmase su
autenticidad, resultaria que Cordoba fue la primera ciudad de Europa en la
que se ensenaba publicamente la ciencia del organum o musica a varias voces,
lo cual no seria absurdo si pensamos que también fue Coérdoba la primera
ciudad europea de la que tenemos noticia de que contaba con una escuela de
musica, un primer conservatorio, ya en el siglo IX, el fundado por Ziriab.

El desarrollo de la musica espafiola y del resto de Europa se debe a su
consideracion social y su inserciéon en el mundo de las Artes Liberales, lo que
produjo una abundante producciéon de tratados tedricos y practicos sobre la
Musica que sorprendié a Marcelino Menéndez Pelayo cuando escribié su
Historia de las Ideas Estéticas en Espana (1883-1891), donde comprueba que
la riqueza y abundancia de tratados musicales espafnoles de este periodo
“iguala, st no excede, a la de la preceptiva literaria, y contrasta de un modo
ventajosisimo con la penuria de obras didacticas de las artes del dibujo
impresas en nuestra patria [...|] Entre libros practicos y libros especulativos,
entre tratados de musica religiosa y tratados de musica profana, entre artes de
canto llano, canto de 6rgano y contrapunto y artes de vihuela o de guitarra,
entre declaraciones de instrumentos y libros de filosofia del arte mas o menos
escolastica o matematica, se cuentan en el siglo XVI mas de cuarenta autores,
y otros veinte, por lo menos, en el siguiente. Toda la literatura junta de las
artes plasticas, aun incluyendo los manuscritos, no se acerca, ni con mucho, a
este namero’.

La Universidad de Salamanca destaca por la presencia de sus
catedraticos de musica en el siglo XV, en el que s6lo mencionamos al baezano
Bartolomé Ramos de Pareja, con su De Musica Tractatus, sive Musica
Practica, (Bolonia en 1482) continuando la actividad en el siglo XVI con otra
buena némina de catedraticos siendo el mas famoso por mas conocido
Francisco de Salinas con su De Musica libri septem, donde expone la
ensefianza de la musica especulativa a la que se dedicaba media hora
complementada con otra media hora de musica practica, que incluia el canto
llano (durante cuatro meses), el canto de 6rgano o polifonia (durante tres
meses) y el contrapunto, durante dos meses.

No es cierta la informacion que superficialmente se dice de que en la
Universidad so6lo se ensenaba teoria musical y no practica. La distribucion
entre teoria y practica era comun en todas las disciplinas del Trivium y del
Quadrivium y la musica no fue una excepciéon. Salinas se encarga en el
prologo de su libro de subrayar la importancia de conjugar la teoria con la
practica: "Y yo aprendi que también a la musica se puede aplicar lo que
Vitrubio dice con tanta razon de la arquitectura, a saber, que los que intentan
ejercitarse s0lo manualmente, sin estudiar, no pueden realizar nada
eficazmente, y los que confian tan solo en la teoria y en las letras, dan la
impresion de que persiguen la sombra, no la realidad. Por fin, los que

10



MARTIN MORENO, Antonio, « La presencia histérica de la Musica en la Universidad Espafiola y
los retos de los Conservatorios Superiores en su integracion universitaria », MAR — Misica de
Andalucia en la Red, n.° extraordinario, http://mar.ugr.es

aprenden una y otra cosa, como adornados por todas las armas, llegan a
conseguir pronto una gran autoridad en lo que propusieron".

También la Universidad de Alcala goz6 de un cierto prestigio por su
relacion con la musica, contando con el Catedratico de Matematicas Pedro
Ciruelo, autor del Cursus quatuor mathematicarum artium liberalium,
publicado en Paris en 1516 que incluye la parte correspondiente dedicada a la
Misica. Por otra parte la relacion entre Catedras de Musica y Magisterio de
Capilla catedralicio queda de manifiesto en la Universidad de Oviedo, que
desde su fundaciéon un siglo mas tarde vincula la catedra de musica de la
Universidad con el magisterio de capilla de la catedral, ambos puestos
desempenados por el mismo maestro.

La ensenanza musical en la Universidad espanola se mantuvo mas o
menos igual a lo largo de los siglos XVII y XVIII, como se acredita por los
tratados tedrico-practicos destinados a cubrir esa demanda docente,
principalmente en la Universidad y también en las capillas de musica
catedralicias, hasta 1792, fecha en que Carlos IV aprobo el plan propuesto
por la Universidad para la creaciéon de un nuevo Colegio de Filosofia. En la
Provision Real, en la que se dispone la supresion de la Catedra de Musica, se
reitera que la ensenanza de la musica en la Universidad de Salamanca consta
de dos partes: la musica practica, que seguird practicandose en la orquesta de
la Universidad creada en 1738 y la musica tedrica de la que se responsabiliza a
los catedraticos de Matematicas, por lo que la supresién de la dotacién no
supondria “ningan perjuicio a la ensefianza, puesto que lo cientifico de aquel
arte debe y puede dejarse a los catedraticos de Matematicas”.

La recuperacion de la musica para la Universidad Universitaria

En el siglo XIX la reivindicaciéon de la presencia de la investigacion
musical, de la estética musical, como apoyo a la practica musical vino
promovida por la Institucién Libre de Ensenanza que impuso el sistema de
educacion integral, aplicando los métodos intuitivos de Friedrich Frobel,
promoviendo iniciativas como la Asociacion para la instruccion de la mujer, la
Junta para la Ampliacién de Estudios (creada en 1907, al frente de la cual
estuvo Santiago Ramon y Cajal) y 1a Residencia de Estudiantes.

Pero habria que esperar a los afios cincuenta del siglo pasado, cuando
Joaquin Rodrigo, muy apoyado inicialmente por Manuel de Falla, comenz6 a
prestar sus servicios en la Universidad de Madrid por Orden Ministerial de 6
de diciembre de 1.947. Joaquin Rodrigo se convirti6 en asesor y amigo de
Joaquin Ruiz Giménez, cuando lleg6 éste al ministerio de educacion en 1951,
iniciando un proceso de reformas de las instituciones docentes. Por su
iniciativa, en 1952 se fundo la Catedra de Musica “Manuel de Falla”, (BOE
del 22/04/1952) que desempefié Joaquin Rodrigo "tomando posesién con
fecha primero de junio de 1952 del cargo de Profesor Encargado de la
Catedra “Manuel de Falla”. En el preambulo justificador de la OM se
recuerda que “En la organizacion tradicional de la ensefianza universitaria la
musica ocupo siempre un importante lugar no sélo en su aspecto docente, sino
también como medio de formacién artistica de los estudiantes a la par que
instrumento de amenidad entre los alumnos de las diversas facultades.”
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A ésta seguiria la “Catedra de Cultura Musical” de la Universidad de
Santiago de Compostela, BOE de 05/05/1954; la Catedra “Felipe Pedrell” de
la Universidad de Barcelona, BOE de 12/08/1954; la Catedra “Manuel de
Falla” de la Universidad de Granada, BOE del 14/01/1955; la Catedra de
“Cultura Musical” de la Universidad de Oviedo, BOE del 05/02/1955; la
Catedra de Musica “Cristobal de Morales” de la Universidad de Sevilla, BOE
del 10/02/1955. Todas estas Catedras se crearon durante el periodo de Ruiz
Gimenez como ministro de Educacion (1951-1956) y hay que esperar al
ministerio de Villar Palasi (1968-1973) para encontrarnos con la creacion de la
Catedra de Musica “Francisco de Salinas” de la Universidad de Salamanca,
(BOE del 05/07/1968) y con la organizacion en octubre de 1969 en Sevilla de
un “Seminario sobre la Musica en la Universidad” organizado por la
Comisaria General de la Musica, de nuevo con una fuerte influencia de
Joaquin Rodrigo y con la participaciéon de los responsables de las citadas
Catedras de Extension Universitaria.

Las Conclusiones del citado Seminario fueron especialmente
importantes, pues propusieron entre otros puntos que “En las Facultades de
Filosofia y Letras en las que exista una Secciébn de Arte se creara un
Departamento de Musica con organizaciéon analoga, en lo funcional vy
econémico, a los restantes Departamentos de la Secciéon”, al mismo tiempo
que “El Seminario solicita informacién sobre las recientes declaraciones del
Excelentisimo sefior Ministro de Educacién y Ciencia (Villar Palasi) acerca de
la creacion de Facultades de Musica, punto éste que se considera del mayor
interés”.

Dos anos después, en 1970, se publicaba la Ley General de Educacion y
Financiamiento de la reforma Educativa, conocida como Ley Villar, en la que
se recogian una parte de las propuestas del Seminario, asi como, por primera
vez, la inclusion de la Musica en el Bachillerato Unificado y Polivalente (BUP).
Y en el apartado 1.4. de las disposiciones transitorias se establecia que “Las
Escuelas Superiores de Bellas artes, los Conservatorios de Musica y las Escuelas
de Arte Dramatico, se incorporaran a la Educaciéon universitaria en sus tres
ciclos, en la forma y con los requisitos que reglamentariamente se establezcan.”

Como resultado de esta disposicion tuvo lugar la incorporacién de las
Escuelas Superiores de Bellas Artes a la Universidad, pero no se produjo la de
los Conservatorios de Musica y las Escuelas de Arte Dramatico, que alentados
por una proyectada y posteriormente fallida “Ley de Ensefanzas Artisticas”
durante el mandato de los ministro Iiiigo Cavero y José Manuel Otero Novas,
Ley que dependeria del Ministerio de Cultura, rechazaron la incorporacion a
la Universidad en octubre de 1979.

Por otra parte, el Director General de Universidades e Investigacion,
Luis Suarez Fernandez, firmaria la Resolucién por la que se determinaban las
directrices de los planes de estudios de las Facultades de Filosofia y Letras, en
aplicacion de la Ley Villar, incluyendo en la Secciéon de Historia del Arte a la
“Historia del Cine” y la “Historia de la Musica” (BOE 08/09/1973),
propiciando asi la normalizacién de la ensefianza de la Historia de la Musica
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en los Departamentos de Historia del Arte. Era lo que se conocié como “Plan
Suarez”.

A partir de ahi se hizo realidad la creacion en 1984 a titulo
experimental, de la Especialidad de Musicologia en la Universidad de Oviedo,

a la que seguirian en 1989 la Especialidad de Musicologia en la
Universidad de Salamanca; en 1990 la Especialidad de Musicologia en la
Universidad de Granada y en 1992 Especialidad de Musicologia en la
Universidad de Valladolid.

Posteriormente, y tras dificultades enormes, se aprobd la nueva
denominacién de "Historia y Ciencias de la Musica", (BOE 02/06/1995) unos
dias antes que la reforma de los Conservatorios, que también contemplan una
especialidad de Musicologia. Esta fue la razéon del cambio de nombre a
“Ciencias de la Mtsica”.

Posteriormente se crearon licenciaturas de Historia y Ciencias de la
Misica en la Universidad Complutense de Madrid, Autébnoma de Barcelona,
La Rioja y Auténoma de Madrid.

Con la adaptacion al EEES se convirtieron las citadas Licenciaturas en
Grados de Historia y Ciencias de la Musica que se imparten actualmente en las
Universidades de Barcelona Autéonoma, Granada, Madrid (Complutense y
Auténoma), Oviedo y Valladolid, con absoluta normalidad y una creciente
demanda, al igual que en los Masteres programados por las Universidades,
como es el caso del Master Oficial de Patrimonio Musical programado por las
Universidades de Granada UNIA y Oviedo.

¢Qué ocurre con los Conservatorios Superiores y las Ensefianzas que
imparten?

Que forman parte absolutamente y con especial protagonismo
de lo que se entiende desde Guido Adler en 1880 como “Ciencias de la
Musica” traduccion literal de Musikwissenschaft, traducido también en
Francia, Italia y Espafia como Musicologia.

Es absurdo e incoherente segregar la Composicion Musical y la
Interpretacion Musical del resto de las disciplinas que integran las Ciencias de
la Musica, al igual que es especialmente peligroso y falso el buscar para la
Composicion y la Interpretacion Musical teorias diferenciadoras en la
investigacion que algunos proponen denominar “Performativas” y que no
tienen ninguna justificacién ni objetivo.

La Composicion musical y la Interpretacion Musical son el alfa y el
omega, el principio y el fin de un proceso tan antiguo como el ser humano que,
desde sus origenes, ha sido objeto de investigacion y racionalizacién teodrica al
objeto de poder controlar y conocer las razones de esa inmensa influencia de la
musica en el ser humano, como ya comprobaron los antiguos y ahora
demuestran de nuevo las investigaciones de la neurociencia.

Sila Universidad es Investigacion, Docencia y Extension Universitaria,
lo mismo es la Composicién e Interpretacion Musical: Investigacion, Docencia
y manifestacion a la sociedad en la sala de Conciertos. No hay motivo alguno
que justifique relegar estas ensefianzas a un Gheto y desconectarlas de los
experimentados centros de Ensefianza Superior como son las Universidades.
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¢Cual es el reto? Precisamente el cambiar la mentalidad de algtin sector
del profesorado de los Conservatorios, afortunadamente cada vez mas
minoritario, y hacerle ver que forma parte protagonista de las Ciencias de la
Misica: que no se trata solo de ejecutar mecanicamente las partituras, sino de
conocer todo el proceso técnico, historico, metodolégico y cultural que las ha
hecho posibles.

Tampoco se deben buscar afinidades entre los procesos de investigacion
en artes plasticas y en Musica, pues, como espero haber demostrado a lo largo
de estas paginas, la investigacion musical esta perfectamente definida desde los
origenes de la cultura occidental que ha sometido el resultado final de la
interpretacion a un riguroso proceso de analisis y propuestas tedricas y
metodologicas previas.

La adscripcion universitaria es un proceso facil. La incorporaciéon es
mas compleja y exigiria un proceso de rigor y seguimiento que es el que, a fin
de cuentas, caracteriza la actividad universitaria.

Muchas gracias.
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Anexo: Clasificaciéon tradicional de las CIENCIAS DE LA MUSICA o
Musicologia (a partir de la propuesta de G. Adler, 1885)".

MUSICOLOGIA HISTORICA

) CIENCIA DE LA CIENCIA DE LA
ORGANOLOGIA NOTACION COMPOSICION
Filologia Ciencia de la
Literatura
, CIENCIA DE LAS ,
ICONOGRAFIA FUENTES TERMINOLOGIA
Ciencia del
Arte Ciencia del
PRACTICA DE LA , , Teatro
INTERPRETACION BIOGRAFIA ESTILISTICA
MUSICOLOGIA SISTEMATICA
PSICOLOGIA DE
s LA AUDICION Ciencia de la
Lingiiistica - Religion
ACUSTICA FILOSOFIA DE LA clig
MUSICAL | MUSICA
PSICOLOGIA DE
Fisica LA MUSICA Filosofia
FISIOLOGIA DE LA I ESTETICA
VOZ Y DEL 0iDO - MUSICAL
SOCIOLOGIA DE
Medicina LA MUSICA Sociologia
FISIOLOGIA DE LA | ]
EJECUCI ON PEDAGOGfA ETNOMUSICOLOGIA
Psicologia INSTRUMENTAL MUSICAL Antropologia
MUSICOT.OGIA APL.ICADA
CONSTRUCCION , ,
DE TEOR{A MUSICAL CRITICA MUSICAL
INSTRUMENTOS
LEGISLACION TECNOLOGIA GESTION
MUSICAL MUSICAL MUSICAL

! MICHELS, Ulrich, Atlas de Musica 1, Madrid, Alianza Editorial, 1982, pag. 12 (ampliada por
Antonio Martin Moreno).
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La Facultad de Bellas Artes inici6 su andadura en la Universidad de
Granada hace casi 30 anos, con un plan de estudios absolutamente innovador,
en relacion con las ensenanzas que habian sido implantadas hasta ese
momento en otras facultades en BBAA.

A diferencia de otras facultades espanolas que surgian de la
transformacién de las antiguas escuelas superiores de BBAA, el hecho de
crearse ex novo en Granada nos permitiria desarrollar una estructura de titulos
mas moderna, contando para ello con la implicacién de otras disciplinas
universitarias que aportaron nuevas perspectivas a las tres especialidades en
que se articularon estas ensehanzas y que, sobre todo, dieron un enfoque mas
interdisciplinar a nuestro plan de estudios.

Aquella apuesta de nuestra Universidad, asi como el gran empuje de un
profesorado nuevo, joven, pero bien formado e ilusionado, hizo que nuestra
facultad alcanzase, en muy pocos anos, un puesto relevante entre la
comunidad de Facultades de BBAA espanolas, e incluso extranjeras,
recibiendo una alta participaciéon en programas de movilidad y un elevado
numero de traslados de expediente desde otros puntos de la geografia; pero
sobre todo consiguiendo excelentes resultados académicos.

Sin embargo, la aplicaciéon de la reforma de la LRU, de 1983, durante
los afios posteriores a su aprobacion, hizo desaparecer las especialidades y dejo
reducida toda la oferta formativa anterior a un unico titulo en BBAA de
caracter generalista, haciéndole perder, en buena parte, sus valores
profesionalizantes. Esta ley afectd especialmente a nuestra Facultad, en
comparacion con otras del territorio espafiol que, merced a una oferta de
optatividad mayor, pudieron disefiar recorridos curriculares que les permitian
mantener, de algiin modo, ciertas lineas de especializacion.

Por otra parte, la LOGSE de 1990, y posteriormente la LOE de 2006,
ubicaron y mantuvieron al resto de las ensefianzas artisticas en el marco no
universitario, privando asi a las Ensefianzas Artisticas Superiores del necesario
desarrollo progresivo hasta el doctorado, maximo nivel académico, algo que
resulta imprescindible para el reconocimiento social de unos estudios y para
garantizar la innovacién del conocimiento en cualquier disciplina.

Estas Ensefianzas Artisticas Superiores, desde que rechazaron la
posibilidad que les abria la Ley Villar Palasi (1970) de incorporarse a la
Universidad, han seguido reivindicando hasta hoy, ante el Ministerio que ha
ostentado las competencias educativas en los sucesivos Gobiernos del Estado,
este reconocimiento académico y social, asi como reclamando la plena
equiparacion con los estudios superiores que imparte la Universidad, pero
manteniéndose fuera del ambito universitario.

Pero, sin menoscabo de la calidad y funciéon que cumplieron, y aun
siguen cumpliendo, las Ensenanzas Artisticas Superiores, no se puede olvidar
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que coexiste una formacién artistica universitaria en las Facultades de Bellas
Artes.

El hecho es que, actualmente, en el resto de las Ensefianzas Artisticas
Superiores que no se incorporaron a la Universidad en su momento, se vienen
evidenciando las consecuencias de ocupar una pequenia parte de un ambito
académico en el conviven con todos los niveles de la educaciéon general y en el
que, por tanto, sus particularidades y necesidades son dificilmente recogidas y
atendidas. De igual modo, ya se conocen los efectos reales de su
“equiparacion” con los niveles de educacion universitaria, puesto que aunque
ésta ya era contemplada por la LOGSE en 1990, no ha proporcionado plena
satisfaccion ni a estudiantes ni a profesorado, quienes siguen demandando un
reconocimiento académico y social que la LOE, el marco legislativo que ahora
las acoge, tampoco les proporciona...

Fruto de aquella aspiraciéon, recientemente, el Gobierno traté6 de
resolver esta aspiracion a través de un Real Decreto (RD 1614/2009) por el
que se les permitia otorgar titulos de grado a los Centros Superiores de
Ensenanzas Artisticas, las conocidas como Escuelas de Arte, de Restauracion y
de Disefio y también los Conservatorios de Musica, Danza y Arte Dramatico.
El fallo de las Sentencias del Tribunal Supremo, favorable al recurso
presentado por cinco Universidades al citado decreto, aunque les reconoce su
ubicacion en el Espacio Europeo de Educacion Superior, les impide impartir el
mismo titulo de grado que otorga la Universidad, en tanto que suponia un
desigual requerimiento y regulacion de las condiciones de planificacion de las
estructuras para los titulos de grado en relacién con las que se establecen en el
contexto de la ordenacion de las Ensefianzas Artisticas Superiores.

Este hecho vuelve a situar a estas ensenanzas en una situacion de gran
frustracion e inquietud, motivo por el que el sector se debate entre las distintas
opciones que se le ofrecen, sin que todavia algunos terminen de ver clara si la
soluciéon de incorporarse a las instituciones universitarias es la que les conviene.

Estando ubicadas en el marco comun de toda la educaciéon general, las
ensefianzas artisticas superiores se entienden como el maximo nivel de la
Formacién Profesional, en la cual se prioriza fundamentalmente el desarrollo
de una serie de habilidades técnicas... pero, desde el maximo reconocimiento
que debemos exigirle a la formacién artistica, no se puede renunciar a la
necesidad de innovacion y a la de generar conocimiento, que son los motores
de cualquier disciplina.

En este sentido, nuestra experiencia y el balance de nuestro proceso de
incorporacion a la Universidad, desde que se aprobaron en 1979 las directrices
para la elaboracion de los primeros planes de estudios universitarios en Bellas
Artes, han sido muy positivos, ya que la Universidad no solo no nos ha
impedido seguir desarrollando el tipo de formaciéon que queriamos impartir
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sino que nos ha proporcionado un marco idéneo para poder alcanzar otro tipo
de competencias absolutamente necesarias, tanto para el desarrollo de las
habilidades practicas, como también para los conocimientos de tipo teoérico,
cientifico, metodologico y conceptual, imprescindibles para imprimir un mayor
dinamismo y renovacion, asi como capacidad critica y reflexiva al ejercicio
profesional.

Puede servirnos de ejemplo el caso de la Restauracion, que conozco
mejor por tratarse de mi especialidad, la cual requiere un alto nivel de
investigacion e innovacién para asegurar una actuaciéon con plenas garantias
en las intervenciones que demanda la conservacion de nuestro patrimonio. En
la Restauracion, decia, quizas sea donde esta necesidad de contar con las
aportaciones de otras disciplinas se vea mas clara, ya que en esta formacion
confluyen diversos ambitos de conocimiento, ya sean cientificos, humanisticos
o técnicos, que encontramos en la Universidad y que, en este marco, alcanzan
el mas alto grado de desarrollo, mientras que en el de las Ensefianzas Artisticas
no se pueden garantizar de forma auténoma, al mismo nivel de profundidad.
Este caso, por ser el mas evidente, no es el tnico.

En sentido opuesto, algunos comentarios de sectores contrarios a la
incorporaciéon de estas ensenanzas a la Universidad, plantean argumentos
como que en la Universidad no se puede garantizar el tipo de formacion que
éstas requieren. Desde mi experiencia personal, no puedo aceptar que la
Universidad no sea capaz de plantear la metodologia docente que requiere la
practica artistica, como lo demuestra el hecho de que, entre los universitarios
que salieron de nuestras aulas, se encuentren hoy profesionales altamente
cualificados, que han alcanzado un considerable nivel de reconocimiento y de
prestigio profesional en sus respectivos ambitos, como algunos artistas jévenes
que estan teniendo gran eco internacional (como Santiago Ydanez, Juan
Francisco Casas, Carlos Aires, Andrés Monteagudo, Angeles Agrela o José
Pinar entre otros), o profesionales de la restauraciéon que trabajan o han
trabajado para museos o instituciones de primer nivel, como en la Alhambra, o
incluso para el Museo del Prado, entre otras; o también dibujantes que han

sido contratados por grandes editoriales, o empresas de animacién como
PIXAR, DISNEY (como es el caso de Juanjo Guarnido)

La Universidad aporta ademas aquello que requiere también la
educacion artistica y que solo puede desarrollarse con plenas garantias en el
marco académico universitario, ya que éste es el que proporciona el respaldo
del conocimiento cientifico y universal, ademas del marco idéneo para la
investigacion, lo que redunda en un mayor reconocimiento social.

El hecho de asumir el Decanato hace cinco anos, coincidiendo con un

momento en el que hemos tenido que plantear la adaptaciéon de nuestras
ensenianzas al Espacio Europeo de Educacion Superior, me esta permitiendo
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participar y tal vez contribuir a tratar de cerrar un proceso que ha ocupado
gran parte de mi vida profesional y académica.

Ya, como alumno que fui de la primera promocién de la licenciatura de
BBAA en la Universidad Complutense de Madrid, que vivi6 su cambio de
Escuela a Facultad universitaria y también, consciente de la necesidad de
transformacion de estas ensefianzas (como estudiante en la FEscuela de
Restauracion de Madrid, una de estas ensefianzas artisticas superiores aun no
universitarias), he estado dedicado activamente a este objetivo desde entonces y
desde los diferentes estamentos que he ocupado (alumno, profesional, docente
y ahora decano).

En las Facultades de BBAA del territorio espanol hoy se plantean los
nuevos titulos de Grado teniendo en cuenta unos perfiles profesionales y
académicos bien definidos y sentando las bases del conocimiento para que,
quienes lo deseen, puedan seguir con los estudios de postgrado y doctorado. En
este caso, nuestra Facultad ha apostado nuevamente por la diversificacion de
nuestras ensenanzas en tres titulos universitarios de grado diferentes,
coincidiendo asi con nuestra situaciéon de partida y con el marco que defini6 el
Libro Blanco para nuestra titulacion, de los cuales hemos implantado ya los
grados de Bellas Artes y el de Conservacion Restauracion de Bienes Culturales,
si bien todavia nos queda conseguir el de Diseno para lo cual seguimos
trabajando con el apoyo decidido del equipo de gobierno de la UGR.

(DE DONDE VENIMOS?

Los origenes de los estudios de Bellas Artes se relacionan con las
Academias de Bellas Artes, instituciones que surgen con el espiritu de la
Ilustracion y que desarrollan una actividad fundamentalmente teérica y critica,
cuya mision estaba ligada al estudio y fomento de las Bellas Artes, asi como al
cuidado y mantenimiento del Patrimonio Histérico.

A la fundaciéon de la primera academia, la Academia de BBAA de San
Fernando, en 1752, le seguirian otras fundaciones similares en distintas
provincias espafiolas, estando orientadas a las tres nobles artes: Pintura,
Escultura y Arquitectura, para mas adelante, en 1873, incorporarse también la
Musica. Su pretensiéon no era otra que la de ofrecer una educacion artistica a
los individuos que pretendian ser artistas.

En 1844, se segreg6 de la Academia la Escuela de Nobles Artes que
asumiria la funcién de la ensefianza de las BBAA. La formacion de arquitecto
estaria también subordinada a esta nueva institucion, pero cuatro afnos mas
tarde se dotara de caracter oficial a la Escuela Especial de Arquitectura
dejando de formar parte de la Escuela de Nobles Artes.

Aunque los titulos los sigue otorgando la Academia, éste sera el primer
paso para la separacion total de la funcion docente de esta institucion, cuando
paradojicamente ésta habia sido la funciéon primordial para sus fundadores.

El motivo que subyace tras la intenciéon de la Academia de preservar el
Arte, es el avance en la produccién industrial del siglo XIX ya que,
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paralelamente al mismo, se generaba un incremento en la oferta y demanda de
los objetos de produccion seriada.

Esta incorporacion de la fabricacién mecanica ponia en evidencia la
mala calidad artistica de estos nuevos productos industriales y, por tanto, para
mejorar aquella, la necesidad de buscar un compromiso entre el mundo de las
artes y la nueva tecnologia, lo que supuso una creciente necesidad de
desarrollo en todos los ambitos de la actividad artistica. Este fenémeno, que en
Europa tuvo lugar a partir de la mitad de siglo XIX, en muchos paises serviria
para replantear las ensefianzas artisticas dandoles una orientacién mas
profesional y técnica.

Asi pues, en 1824 se fundaria en Espafia el Real Conservatorio de Artes
de Madrid, que se ocuparia de dar a los artesanos una formacion muy abierta,
si bien su primer fin no era la ensefianza, ya que como misiéon primordial tenia
la promocioén de las artes y las industrias. Con su creaciéon también se establece
un deposito de maquinas e instrumentos dedicados a la realizacion de las
mismas.

Para tratar de salvaguardar al arte de las «influencias negativas» de
aquel movimiento, a las Academias les correspondi6 el papel de mediadores
entre estas nuevas necesidades y los artistas, que serian los que tendrian que
asumir la tarea educadora de los artesanos. En consecuencia, desde 1844, la
formacion impartida por las Academias de Bellas Artes constituiria la nica
enseflanza “artistica” existente en nuestro pais, que se desarrollaba en dos
niveles, elemental y superior.

En Espana esta inquietud soélo logré avivar la rivalidad entre artes
nobles y mecanicas, de la que atn somos herederos, puesto que éste
enfrentamiento se saldaria con la creaciéon de unas nuevas escuelas, las de Artes
y Oficios Artisticos. Mientras que de las Academias surgirian las actuales
Facultades de Bellas Artes, de las Escuelas de Artes y Oficios lo harian, afios
mas tarde, las actuales ensefianzas artisticas de Artes Plasticas, Disefio y las de
Restauracion. Asi, en 1871, se crearia la Escuela de Artes y Oficios, que quedo
adscrita al Conservatorio de Artes, a quien le corresponderia organizar los
estudios que este centro iba a impartir. Su objetivo (cito) “era la educacion del
artesano y el obrero”.

De este modo, en estas nuevas escuelas de Artes y Oficios, los profesores
procederian, en parte del propio Conservatorio de Artes y, en otra, serian los
que ya venian impartiendo los estudios elementales de Pintura, Escultura y
Grabado en la Escuela de la Academia, que se trasladarian al Conservatorio
para integrarse en este nuevo Centro.

Aunque con otra situacion diferente respecto al planteamiento de la
estructura de sus ensehanzas y a la confrontacion de sus niveles educativos, los
origenes de las ensenanzas profesionales de musica, teatro y danza también se
encuentran vinculados de igual modo a la creaciéon de un conservatorio, en
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este caso el Real Conservatorio de Musica de Maria Cristina, de Madrid, en
1830. En 1868 se cred la Escuela Nacional de Musica y Declamacion, pero tras
la proliferacion de centros surgidos en diversas provincias del Estado, como
consecuencia de la multiplicacion de escuelas Normales de Magisterio
promovidas por la II Republica, y el incremento de la preparacién musical de
los maestros, motivd que en 1942 se clasificaran también los Conservatorios
Oficiales en categorias, en funcion de los niveles de formacion, que en este caso
serian tres: elemental, profesional y superior, estableciendo los contenidos
asociados a dichos grados.

ESTUDIOS SUPERIORES O UNIVERSITARIOS

La Ley de Instruccion Pablica de Moyano, publicada en 1857, regulara
la ensefianza y configurara una estructura académica y juridica de la misma
que aun hoy perdura. Por una parte, junto a las ingenierias..., todas las
ensefianzas artisticas quedaran incluidas en las ensefianzas superiores bajo la
denominaciéon de Bellas Artes, que comprenderan los estudios de Pintura,
Escultura, Arquitectura y Musica, incluyendo la declamacion. Algo similar
sucedera con las Ensefianzas de Artes y Oficios que, junto a otras ensefianzas
profesionales, como Magisterio, Aparejadores... quedaran asimiladas, en este
caso, a las de grado medio.

Desconozco el tema de la Musica en profundidad, pero el hecho de que
en un mismo centro pudieran impartirse los tres grados y que los
Conservatorios Superiores pudieran llamarse asi, aunque el grueso de sus
ensefianzas no lo fueran, supongo que dibuja otro panorama, pero en el campo
de las Bellas Artes, esta clasificacion desigual de los centros anteriormente
aludida no hizo mas que acrecentar el enfrentamiento que ya existia entre los
partidarios de una renovacion de las ensefianzas artisticas con un caracter mas
profesional y los que adoptaban un posicionamiento mas proximo al
pensamiento clasico de las Academias, respecto a la ensefianza del arte.

Contra esta actitud de las Academias, supuestamente inmovilista, la
reforma de las ensenanzas de 1892 despoj6 a aquellas de sus funciones
docentes, sin conseguir soluciones que dieran una alternativa a la ensefianza
clasica de las Bellas Artes, a pesar de los distintos intentos de reforma del
Ministerio. Treinta afios mas tarde, en 1922 se publicaria un nuevo
reglamento en el que se orienta la funcién de las Escuelas Superiores de Bellas
Artes a la preparacion de los artistas para la ensenanza del Dibujo.

Precisamente en este contexto profesional docente, que ya quedaba
planteado desde la Ley Moyano, es donde las ensehanzas artisticas
encontraban la justificacion y la motivacion para sus reivindicaciones respecto
al estatus de ensefianzas superiores, ya que dicha Ley por una parte incluia la
formacion estética, con especial atenciéon a Dibujo y Musica, como materia
comun del Bachillerato y, por otra, exigia a los profesores de Bachillerato y
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agregados de Escuelas universitarias el titulo de licenciado, lo que implicara la
necesidad de equiparar los titulos que imparten las Escuelas de BBAA vy los
Conservatorios de Musica a los de licenciado, al menos en lo que se refiere a su
reconocimiento como requisito para la imparticion de dicha docencia.

A pesar de ello, no sera hasta cincuenta anos mas tarde, con la nueva
reorganizacion del sistema educativo nacional por la ya comentada Ley
General de Educaciéon de 1970, de Villar Palasi, cuando se proporciona a las
Escuelas de Bellas Artes y a todas las ensehanzas artisticas y técnicas la
posibilidad de adscripcién a la Universidad en sus tres ciclos.

Esta larga trayectoria de conflictividad y la peculiaridad del concepto de
ensenanza artistica, asi como la falta de sistematizacion de la labor académica
e investigadora, levantaba cierta prevencién en la Universidad y en el
Ministerio para asumir la definitiva incorporaciéon de las Escuelas de Bellas
Artes a la Universidad, y hasta 1978 no se transformarian en Facultades
universitarias.

De igual modo, un rechazo entre el colectivo docente de los
Conservatorios y Escuelas de Artes y Oficios fue lo que hizo que estas
enseflanzas no se incorporasen a la Universidad y, en consecuencia, no
llegaran a ver cumplido el proceso de su transformaciéon en ensehanzas
universitarias establecido por la Ley General de Educacion de Villar Palasi,
quedando a la espera de una nueva regulacion que no llegaria hasta 1990 con
la LOGSE, pero que no resolveria el problema que atn hoy persiste.

Por otra parte, esa vision orientada fundamentalmente a la formacion
de profesorado, dejaba fuera otras aspiraciones: la de un reconocimiento
académico del mas alto nivel para otras cualificaciones profesionales que para
el caso de las BBAA, ya habian quedado incluidas también en el ambito
Universitario con el desarrollo de especialidades profesionales en los primeros
planes de estudios de 1979.

Esa duplicidad, que a la larga ha causado no pocos problemas, trat6 de
resolverse en su momento, siendo motivo del correspondiente debate previo a
la LRU, cuyo resultado dio lugar a la publicaciéon de los conocidos como
Libros verdes, un debate en el que la recién nacida comunidad universitaria de
BBAA todavia estaba poco madura para poder intervenir de un modo mas
contundente reivindicando la necesidad de desarrollar las demas disciplinas
artisticas planteadas como estudios universitarios.

EL PROCESO DE TRANSFORMACION UNIVERSITARIA

Tras un periodo de incorporacién en las respectivas Universidades a las
que fueron adscritas las Escuelas Superiores de Bellas Artes, después de esta
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larga espera, las recién creadas Facultades implantaron los nuevos planes de
estudios, renovando sus programas académicos e incorporando especialidades
que respondian a las nuevas necesidades de formacion que la sociedad
demandaba, tales como la creacion audiovisual, la fotografia, la restauracion,
el disenio...

Sin embargo, el proceso necesario para la real y plena incorporacion de
las antiguas Escuelas de Bellas Artes a la Universidad, asi como para la
transformaciéon de sus ensefanzas, estaba condicionado por la situacion
académica de sus docentes.

Aquella experiencia que, en su momento, supuso la adaptacion del
profesorado no estuvo carente de problemas. A pesar de que la primera
incorporaciéon de una Escuela a la Universidad se habia producido en 1973, en
el momento de la transformaciéon a Facultades, cinco anos después, el nivel
académico del profesorado no respondia a las exigencias para acceder a los
cuerpos docentes Universitarios.

Una vez implantados ya los estudios universitarios en las nuevas
facultades, era preciso que el profesorado de las mismas reuniese los requisitos
necesarios para llevar a cabo la preparacion y evaluacion del personal docente
e investigador que asegurase el normal desenvolvimiento de los referidos
centros. Se daba el caso de que muchos de los profesores que estaban en las
Escuelas Superiores no solo no eran doctores, ni licenciados, sino que ni
siquiera tenian el bachiller superior, lo cual dificultaba la posibilidad no solo de
dirigir tesis doctorales sino de constituir tribunales para poder juzgar éstas.

En un primer momento, en 1978, el mismo decreto en el que se dispone
la transformacién de las Escuelas Superiores de Bellas Artes en Facultades ya
prevé que los profesores que tuviesen la antigua titulacién de profesores de
Dibujo y desearan obtener el nuevo titulo de licenciado, podrian hacerlo
superando una prueba de suficiencia, consistente en la presentacion de una
tesina, como quedo definida poco después.

Aun asi, esto no servia para dotar de doctores y personal permanente a
las nuevas facultades. Para ello se estableci6 en 1981 un procedimiento
excepcional, segin el cual el profesorado procedente de los cuerpos de
catedraticos numerarios y de profesores auxiliares de Bellas Artes, podria
obtener el Grado de Doctor presentando una memoria de sus méritos y
trabajos realizados a través de su vida académica o desarrollando una tesis,
consistente en un trabajo de investigacién, sobre una materia relacionada con
las disciplinas propias de la Facultad de Bellas Artes.

Este procedimiento no quedara cerrado hasta 1984, con la publicacion
de otros dos decretos que sucesivamente recogen los ajustes necesarios
derivados de la practica del procedimiento. Estos decretos flexibilizan los
plazos, establecen la posibilidad de solicitar de nuevo otra evaluaciéon por
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quienes hayan sido evaluados negativamente, asi como establecen un
procedimiento para garantizar la posibilidad de constituir tribunales,
previendo la posibilidad de contar para ello con doctores de otras areas.

Esta serie de dificultades no contribuyé a aminorar el rechazo, ya
aludido, por parte de los colectivos docentes de aquellas otras ensefianzas
artisticas que se habian mantenido al margen de la Universidad y que veian las
dificultades que se estaban produciendo en la normalizacién de las plantillas de
las antiguas Escuelas. También contribuyeron a que el Ministerio, durante el
proceso previo a la presentacion de la LRU, no valorase positivamente la
incorporacion de estas otras disciplinas artisticas que habian quedado fuera la
Universidad, decidiendo finalmente no dar curso a la implantacion de los
titulos analizados en los ya comentados Libros Verdes.

De este modo, la reforma de la LRU (1983) trunco este incipiente
proceso de desarrollo, al hacer desaparecer las recién creadas especialidades y
dejar reducida toda la oferta formativa anterior en un tnico titulo en BBAA. A
cambio, la LOGSE situaba en 1990 el resto de las ensefianzas artisticas en el
marco no universitario, asignando el nivel superior a las ensefianzas de musica
pero manteniendo otras (entre ellas las artes plasticas, el disefio y la
restauracion) equiparadas al nivel medio.

En principio, esta soluciéon parecia resolver las cosas por lo que las
demandas de este colectivo quedaban inactivas, pero éstas pronto volvieron a
surgir al comprobar que esta equiparacién solo era efectiva en el plano
profesional, y no en el académico, resultando muy dificil que un alumno
pudiera completar su trayectoria formativa hasta el doctorado desde una
titulacion tan solo “equiparada”, por ejemplo, a una diplomatura, en tanto que
no encontraba acceso real en un segundo ciclo universitario, y menos ain en
un master o doctorado.

Posteriormente, la LOE de 2006 volvié a mantener la ubicacion de las
ensefianzas artisticas en el marco no universitario. Sin embargo, el trabajo de
una plataforma interuniversitaria, con participaciébn de colectivos
profesionales, constituida como resultado de un proyecto liderado por la
Universidad de Granada, del cual fui Investigador Principal, consiguié que la
ponencia parlamentaria incluyera en el texto definitivo de la Ley una
disposicién adicional, la vigésimo segunda, referida a la transformacién de
estas ensenanzas, que dice textualmente: En el supuesto de que en el proceso
de ordenacion de la ensefianza universitaria se definieran en el futuro titulos
que correspondan a estudios regulados en la presente Ley, el Gobierno, previa
consulta a las Comunidades Auténomas, podra establecer el oportuno proceso
de transformacion de tales estudios

Esta posibilidad que qued6 asi contemplada no ha sido aprovechada

por las Ensefianzas Artisticas Superiores. La transferencia de competencias a
las Comunidades Auténomas, el posterior desarrollo normativo en cada una de
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ellas, la diferente situacion de centros que se da en cada autonomia... han
hecho que, a dia de hoy, este tema siga siendo una asignatura pendiente.

La convergencia europea nos ofrece de nuevo la oportunidad de ajustar
nuestra oferta académica con las lineas de formacion que demanda la
sociedad, de acuerdo con los recursos que ofrece la cualificacion de nuestro
potencial humano, haciendo wuna propuesta académica mucho mas
competitiva y atractiva.

En este marco de adaptacion al EEES es desde el que el Ministerio ha
tratado de hacer la, ya comentada, aparente transformaciéon en grados de las
ensenanzas artisticas a partir del desarrollo normativo de la LOE, pero sin
entrar en los pilares fundamentales que se establecen como requerimientos
para dicha convergencia. El eje fundamental de esta transformacién no solo
radica en la contabilizacién de la carga lectiva en una nueva unidad de
medida, denominada ECTS, ni en la equiparaciéon del nimero de afios de
duracion de unos determinados estudios, sino en una cuestion de fondo,
referida al mutuo reconocimiento entre los paises, en aras de una mayor
confianza, la cual viene garantizada por un proceso de verificacion de
determinados aspectos esenciales del titulo, tales como caracteristicas de su
profesorado, recursos e infraestructuras disponibles, adaptacion del titulo a las
necesidades sociales del mismo, sistemas de garantia de la calidad y de
seguimiento de los resultados obtenidos, etc.

Como consecuencia de ello, toda la Universidad espafiola ha tenido que
abordar la reforma de todas sus titulaciones en un proceso que no ha sido nada
facil y que le ha obligado a someter sus nuevos planes de estudios a una
valoraciéon por parte de una agencia externa de calidad, la ANECA. La
superacion de todo este proceso y el reconocimiento de todo esto por parte de
dicha agencia, es imprescindible para la inclusion del titulo en un Registro que
es el instrumento que da fe de ello.

Por tanto, la calidad de los grados universitarios no viene dada por el
hecho de ser impartidos en la Universidad, sino por el cumplimiento verificado
de todos esos requisitos. Asi, el reconocimiento del nivel de grado para los
estudios de ensefianzas artisticas, deberia responder por tanto al mismo
criterio, y no solo al hecho de haber desarrollado un nuevo plan de estudios a
partir de una directriz publicada en un decreto.

La desvirtualizacién del compromiso adquirido con Europa que esto
hubiera supuesto, pero sobre todo el hecho de que desde este decreto se
intentara limitar a las Universidades su derecho a impartir titulaciones
coincidentes con estas otras ensenanzas artisticas, fue el motivo de la
interposicion de recursos por varias Universidades que han prosperado en el
Tribunal Supremo, quien ha determinado que las Universidades podrian
impartir también esas ensenanzas y que los estudios de Ensenanzas Artisticas,
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si bien son equivalentes a todos los efectos a los universitarios, no pueden ser
denominados “grados”.

CONCLUSION ;A DONDE VAMOS?

La coyuntura en este momento no puede ser mas favorable: El
diagnostico esta hecho y la experiencia acumulada nos muestra los errores del
pasado y nos sirve para definir el camino a trazar.

En estos anos transcurridos las Facultades de Bellas Artes se han ganado
el reconocimiento de la comunidad universitaria y no existe ese rechazo inicial
que en su momento hubo ante nuestra excepcional incorporacién a la
Universidad. Ha sido un duro proceso pero el camino sera mas facil para los
que nos sigan.

A las facultades de Bellas Artes nos supone un gran empuje el hecho de
contar con un bachillerato artistico asi como la via de acceso a partir de las
ensenanzas profesionales de arte. Esta situaciéon no sélo incrementa los niveles
potenciales de demanda, sino que mejora el nivel de formacion de acceso. En
adelante, en el caso de que se publique la LOMCE tal y como hoy conocemos
su borrador, el alumnado que se encuentre en posesiéon de un titulo de Técnico
de las Ensenanzas Profesionales de Musica o de Danza, podra obtener el titulo
de Bachiller por la superacion de la evaluacion final de Bachillerato.

Sin embargo, si bien esto supone un mejor posicionamiento de las
ensefianzas artisticas de nivel profesional en relaciéon con su reconocimiento
para el desarrollo progresivo de un proceso formativo en los niveles superiores;
hasta el momento actual, esta circunstancia tampoco ha sido totalmente
negativa para los Conservatorios ya que, al haber tenido hasta ahora, en
muchos casos, la consideracién de una ensenianza complementaria, ha hecho
que muchos estudiantes y titulados tengan a su vez otra titulaciéon universitaria,
motivo por el que, en relacién al posible reconocimiento de los estudios en el
plano de la Educacién Superior, la situacion académica del profesorado dista
mucho de la que en su momento tuvieron los de las Escuelas Superiores de
Bellas Artes, lo cual facilitara sin duda los procesos de adaptacién, tanto en una
posible verificacion de un plan de estudios por una agencia como también en
un supuesto proceso de transformacion a los cuerpos docentes y profesionales
del ambito universitario, en su caso.

En cualquier caso, la situacion normativa actual, permite cualquier
solucion que cada Centro o Comunidad Auténoma quiera adoptar:

- La LOE define un espacio académico equivalente en el que
desarrollar los estudios superiores sin la necesidad de tener que integrarse
forzosamente en la Universidad

- Ambas leyes organicas, la LOU y la LOE, permiten el desarrollo de
convenios para colaborar en la organizacién de programas de formaciéon
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conjuntos, incluso animan a establecer convenios de colaboracién para el
desarrollo de Grados, Masteres y Programas de Doctorado.

- El Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, oidas las opiniones de
diversos colectivos vinculados a estas ensenanzas, entre las cuales estuvo una
representacion de la Conferencia Nacional de Decanos de BBAA, de ACESEA
(Asociacion Espanola de Centros Superiores de Ensenanzas Artisticas) y de la
Plataforma por la Integracion Universitaria de las EEAASS, presenta a debate
parlamentario el texto de la LOMCE, en cuyo borrador se atienden las
sensibilidades de todos los colectivos, en tanto que se abre la posibilidad de
adscribir centros de EEAASS a las Universidades mediante un convenio, a la
par que se mantiene que las administraciones educativas puedan establecer
procedimientos para favorecer la autonomia y facilitar la organizacién vy
gestion de los Conservatorios y Escuelas Superiores de Ensenanzas Artisticas.

- Pero, dado el retraso que pudiera suponer esperar a la aprobacion de
dicha Ley, hoy mismo, con la legislacion vigente, no seria necesario esperar a
la aprobacion de una nueva Ley de Educacion. Tal y como se describe en la
adicional 22°, la LOE permite la integracion de las ensenanzas artisticas en el
marco universitario, asi como la LOU y la LOMLOU posibilitan la
adscripcion o en su caso la integracion de estas ensefianzas en la Universidad
(via que algunas Comunidades Auténomas me consta que ya estan
explorando).

- En un momento de crisis como el que atravesamos, cualquier
propuesta que suponga la mejor rentabilizaciéon de recursos y el desarrollo de
un maximo potencial para la excelencia seguro que sera bien acogida.

Muchas gracias por su atencion,
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Los Conservatorios Superiores de Musica en Andalucia estan inmersos en
un periodo de incertidumbre, pero también de posibilidad. Las sentencias del
Tribunal Supremo, ante los recursos presentados por las universidades de
Granada!, Malaga?, Sevilla® y Politécnica de Valencia*, que anulan varios
articulos del Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion
de las ensefianzas artisticas superiores reguladas en la LOE, los ha situado de nuevo en una
encrucijada historica.

En un articulo de opinién publicado hace ahora poco mas de un afio,
escribia quien suscribe al calor de esas resoluciones judiciales:

“El cataclismo desatado por las sentencias del Tribunal Supremo al menos ha
tenido, estd teniendo, un efecto milagroso: el de la movilizacién de una
colectividad a la que el individualismo propio de la profesion no siempre
predispone a la reclamacién conjunta [...]”5

El objeto de esta comunicaciéon no es otro que el de poner en evidencia la
realidad y los alcances de esta nueva movilizaciéon de los centros, declarar la
intensidad de una reivindicacién que alinea a los Conservatorios Superiores de
Misica de Andalucia (pero también a la mayoria de las otras instituciones
superiores de enseflanzas artisticas) en sus aspiraciones de integracion
universitaria, dar voz a la encarnaciéon de una voluntad de cambio que se ha
expresado de forma transparente y democratica en las urnas, en multiples
votaciones celebradas en claustros y consejos escolares; illuminar la vida de tales
sufragios, recogida en actas que son testimonio cabal de la memoria, la reflexion,
el deseo. A la narracion de estos procesos, a la descripcion de estas lineas de fuerza
se aboca, pues, principalmente esta intervencion.

Las que hemos llamado, en el titulo de nuestra comunicacion, “querencias
universitarias”, afirmadas en términos de “voluntad, reivindicacion y proyecto”, lo
han hecho ademas inequivocamente, proclamando que es la esfera propiamente
universitaria, y no cualquier otro posible sucedaneo de la misma, la meta de sus
aspiraciones, huyendo, pues, de la dudosa dialéctica del modelo y la copia, del
paradigma y la reproduccion. Asi, el Manifiesto por unas ensefianzas artisticas superiores
de calidad en Andalucia, un documento que empezo a ser sometido a la consideracion
de los 6rganos de gobierno en los Conservatorios Superiores de Musica andaluces
a partir del mes de enero de 2011, senalaba ya “El escepticismo que genera en la
comunidad educativa de nuestros centros la futura creacién de un Instituto

I Recurso contencioso-administrativo 122/2009, fecha de sentencia 13/01/2012.

2 Recurso 123/2009, sentencia 16/01/2012.

3 Recurso 124/2009, sentencia 16/01/2012.

4+ Recurso 127/2009, sentencia 16/01/2012.

> Francisco Martinez Gonzalez, “Enseflanzas artisticas y universidad”, La Opinidn de Mdlaga, 8 de
abril de 2012, p. 26. Como es sabido, las sentencias citadas vienen a anular, por no ser conformes
a Derecho, los articulos 7.1, 8, 11, 12 y la disposicion adicional séptima del Real Decreto
1614/2009. Esto significa que la denominacion de Grado para las enseflanzas artisticas superiores
queda impugnada, y por tanto se marcan las distancias frente a una equivoca identificaciéon con las
universitarias.
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Superior de Ensenanzas Artisticas Andaluz ajeno al marco de gestion en el que se
ubican las ensefianzas universitarias”, pues un Instituto “alejado de las estructuras
universitarias no podra ser mas que un remedo de las mismas, [...] que no
asegurara al alumnado la paridad de medios materiales y académicos con aquellos
que disfrutan sus compaifieros universitarios.”

Inspirada en el texto del Manifiesto por unas ensefianzas artisticas superiores de
calidad en Andalucia, en junio de 2011 se constituye en nuestra comunidad
autéonoma la Asociacion para la Defensa de las Ensenanzas Musicales y Artisticas
(ADEMAS), que declaradamente “busca la integraciéon de los mencionados
estudios en el sistema universitario actual.”’ Apenas nueve meses mas tarde
surgira en Madrid una instancia paralela de alcance nacional: la Plataforma por la
Integracion de las Ensefianzas Artisticas Superiores en el Sistema Universitario, la
cual se definia en su momento fundacional como

“Un espacio abierto a todas las personas, colectivos, entidades y organismos que
consideran que la integraciéon plena de las ensefianzas artisticas superiores en el
Espacio Europeo de Educacién Superior implica necesariamente la incorporaciéon
de estas enseflanzas al sistema universitario espaiiol, mediante un proceso que
habra de consensuarse entre la Administraciéon estatal y las Administraciones
educativas autonémicas, las universidades y los agentes sociales, siempre con la
participaciéon de los centros de ensehanzas artisticas superiores y de sus
comunidades educativas.”?

En el Manifiesto con el que la Plataforma hacia su presentacion publica,
aprobado para la constitucion de la misma en la asamblea celebrada en el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid el dia 10 de marzo de 2012, se
declara:

“Creemos que ha llegado el momento de defender nuestro derecho a una
igualdad de trato en materia educativa y, teniendo en cuenta el contenido y
consecuencias juridicas de estas sentencias anulatorias [las del Tribunal Supremo
en relaciéon con aquellos articulos del Real Decreto 1614/2009], reivindicamos
nuestra incorporacion al sistema universitario, y el acceso a las ventajas y desafios
que de ello se derivan [...]”9

Y finalmente se concluye:

6 “Manifiesto por unas ensefianzas artisticas de calidad en Andalucia”,
http://www.ademas.info/Manifiesto_Andalucia_2011.pdf [Consultado el 20-04-2013].

7 http://www.ademas.info/ [Consultado el 20-04-2013].

8 “Nota de prensa” (publicada conjuntamente con el “Manifiesto de la Plataforma por la
Integracion de las EEAASS en el Sistema Universitario™),

https://docs.google.com/document/d/ IMVP7FuLBkn8otOAyZG8_6nL2JwMvz2BRCtBQtth2st
g/edit [Consultado el 20-04-2013].

9 “Manifiesto de la Plataforma por la Integracién de las EEAASS en el Sistema Universitario”,
https://docs.google.com/file/d/0Byhtrdil KzgBMHBINW5ueDBSbHFwRkpqMks2b1YzZw/edi
t [Consultado el 18-04-2013].
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“En consecuencia, apostamos por la integracién plena y definitiva de las
enseflanzas artisticas superiores en el sistema universitario espafol, y por el
reconocimiento de los titulos de las ensefanzas artisticas superiores como Grados
Universitarios. Defendemos que este proceso debe hacerse atendiendo a las
particularidades propias de estas enseflanzas y de sus necesidades especificas, pero
siempre en vista a su normalizacién dentro del sistema educativo general, sin
regimenes especiales.”!0

La proyeccién de la Plataforma no solo ha sido muy diafana en cuanto a la
clara demarcacion del que considera espacio cabal de destino para las EEAASS
(“No acertamos a comprender la persistencia de propuestas |...] de estructuras que
ni siquiera son equivalentes, pues las formulaciones del tipo Institutos Superiores de
Ensefianzas Artisticas nada tienen que ver con la universidad”!!), sino que ha ido
mas alla, sefialando incluso la debilidad de las coordenadas en las que actualmente
se sostiene el caracter superior de estos estudios. En el mismo documento que
acabamos de citar, y a proposito del reconocimiento social de las ensefianzas
artisticas, afirma que este debe ser alcanzado por los centros educativos y el
profesorado, pero que también la Administracion debe crear las condiciones
minimas para que el mismo pueda generarse. En la actualidad esas condiciones no

se dan, y esto por cinco razones fundamentales que el texto explica con mucha
claridad:

¢ Porque existe una relativa confusién social sobre la ubicaciéon académica
de las EEAASS, poco comprensible, g ensefianza superior no
universitaria? [...]

* Porque la sustracciéon del muy simboélico titulo de “grado”, sustituido por
un indeseado “equivalente a”, no viene sino a consolidar esa percepciéon
de unas ensenanzas de rango inferior.

* Porque la realidad de los centros, con dotaciones limitadas, regulacién
insuficiente y personal no reconocido, carecen de las condiciones para
ofrecer una educacion superior de calidad.

¢ Porque el profesorado encargado de ese logro detenta unas condiciones
laborales inferiores al nivel docente que imparte, carece de posibilidad de
promocién y con frecuencia de mera estabilidad laboral.

¢ Porque al alumnado, aparte de la titulacién, se le restringen injustamente
las posibilidades de promocién académica y de disfrute de numerosos
servicios.!?

10 “Manifiesto de la Plataforma por la Integracion...”, documento citado.

I Plataforma por la Integraciéon de las Enseflanzas Artisticas Superiores en el Sistema
Universitario, “Enseflanzas Artisticas Superiores. Documento de reflexion propuesto por el
Ministerio de Educaciéon”, http://www.ademas.info/ 12itemsPLATAFORMA. .pdf [Consultado el
18-04-2013].

12 Ibidem.
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El proceso de sensibilizacion es intenso y generalizado. Las pulsiones
asociativas se han multiplicado en todo el Estado, pero ahora nos interesa ver con
mas detenimiento la sintesis de lo acontecido en nuestra comunidad en los tiempos
mas recientes.

LOS CONSERVATORIOS SUPERIORES DE MUSICA: EL CASO
ANDALUZ!3

En los dos dltimos afos, muchas instituciones académicas y asociaciones
profesionales, de alumnos, y de madres y padres de alumnos, han aprobado su
adhesion a manifiestos en los que se solicita la plena integracion en el sistema
universitario de las ensefianzas artisticas superiores. Este movimiento —al que cada
vez se suman mas centros, mas asociaciones— se viene dando principalmente en las
comunidades autonomas de Andalucia, Galicia y Madrid. En Andalucia, el grado
de polarizacion prouniversitaria ha alcanzado posiblemente las cotas de intensidad
mas altas, de lo cual da idea la siguiente relacion:

* 4 conservatorios superiores de musica (CSM), de 5 existentes:
Mailaga, Granada, Sevilla y Jaén.

* 2 escuelas superiores de arte dramatico (ESAD), de 3 existentes:
Malaga y Cérdoba.

* ] conservatorio superior de danza (CSD), el tinico existente: Malaga.

* 3 conservatorios profesionales de musica: Martin Tenllado de Malaga, José
Salinas de Baza y Angel Barrios de Granada.

* La Asociacion para la Defensa de las Ensefianzas Musicales y Artisticas

(ADEMAS)
* La Asociacion de Compositores e Intérpretes de Malaga (ACIM)

* 4 asociaciones de madres y padres de conservatorios profesionales: 1 de
Malaga (Gonzalo Martin Tenllado) y 3 de Granada (Baza, Loja y Granada
capital).

Este historial de propuestas, manifiestos y adhesiones constituye la
narraciéon de un proceso sumativo que parece imparable, no exento incluso de
cierto dramatismo conforme los esfuerzos de apelacion a los noédulos en los que
reside la voluntad de actuacién politica se han ido multiplicando. Veamos uno a
uno cada caso:

13 Agradecemos al presidente de ADEMAS, Celestino Luna Manso, el habernos facilitado muchos
de los datos que aportamos en este apartado.
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En cuanto al Conservatorio Superior de Musica de Malaga, el
respaldo de su Claustro al manifiesto Por unas ensefianzas artisticas superiores de calidad
en Andalucia, en el que se pide, entre otras cosas, “la integracion de los nueve
centros que imparten enseflanzas artisticas superiores en Andalucia en las
respectivas universidades de las ciudades en las que desarrollan su labor”, se
produce el 17 de enero de 2011. En ese mismo mes, es el Consejo escolar el que
aprueba su adhesion al texto. El 19 de marzo de 2012, de nuevo el Consejo
escolar suscribe por mayoria abrumadora el manifiesto emanado de la Plataforma
por la Integracion de las Ensefanzas Artisticas Superiores en el Sistema
Universitario, en el que se solicita, recordemos, “la integracion plena y definitiva
de las ensefianzas artisticas superiores en el sistema universitario espanol [...]”,
manifiesto este altimo que serd igualmente respaldado por la Junta de doctores del
centro el 26 de marzo de 2012.

El caso del Real Conservatorio Superior de Musica Victoria
Eugenia de Granada exhibe, si cabe, un grado de intensidad atn mayor en sus
posicionamientos prouniversitarios. El 21 de enero de 2011, el Claustro aprueba
su respaldo al manifiesto Por unas ensefianzas artisticas superiores de calidad en Andalucia.
El 23 de marzo de 2012 es la Junta de doctores la que se adhiere al de la Plataforma
por la integracion de las ensefianzas artisticas superiores en el sistema universitario. E1 20 de
abril siguiente, el Claustro vota y aprueba su apoyo a este mismo texto, pero
ademas suscribe un documento absolutamente singular y propio, titulado Por la
adscripcion del Real Conservatorio Superior de Misica Victoria Eugenia a la Unwersidad de
Granada, en el que ni mas ni menos “solicita [...] al Consejo de Gobierno de la
Universidad de Granada que —basandose en el articulo 11.1 de la Ley Organica
de Universidades— haga la oportuna propuesta para que el Gobierno de la Junta
de Andalucia pueda autorizar la adscripcion del Real Conservatorio Superior de
Misica Victoria Eugenia a la Universidad de Granada.” A la vez, el Consejo escolar
hace lo propio con el manifiesto de la Plataforma por la Integracion de las
Ensefianzas Artisticas Superiores en el Sistema Universitario, al tiempo que se
suma igualmente al muy explicito Por la adscripcion del Real Conservatorio Superior de
Misica Victoria Eugema a la Uniwersidad de Granada.

Con respecto al Conservatorio Superior de Musica Manuel Castillo
de Sevilla, el manifiesto Por unas ensefianzas artisticas superiores de calidad en Andalucia
sera aprobado en ese centro el dia 14 de marzo de 2011. El Conservatorio
Superior de Musica de Jaén suscribe el mismo documento el 17 de febrero de

2012.

Si de las ensenanzas musicales pasamos a otras areas artisticas, recordemos
que la Escuela Superior de Arte Dramatico de Malaga aprueba su
respaldo al manifiesto de la Plataforma por la Integracién de las Ensenanzas
Artisticas Superiores en el Sistema Universitario en el mes de junio de 2012, y que
la Escuela Superior de Arte Dramatico de Coérdoba lo hace el 22 de
octubre del mismo ano.
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El Conservatorio Superior de Danza de Malaga, Ginico centro de sus
caracteristicas en Andalucia, aprueba en Claustro su apoyo al manifiesto Por unas
ensefianzas artisticas superiores de calidad en Andalucia (abril de 2011), y el 15 de mayo de
2012 el mismo o6rgano de gobierno vota democraticamente su apoyo al texto
fundacional de la Plataforma por la Integracion de las Ensehanzas Artisticas
Superiores en el Sistema Universitario.

La Asociacion para la Defensa de las Ensefianzas Musicales y
Artisticas (ADEMAS) se constituye el 26 de junio de 2011, teniendo entre sus
fines el nucleo intencional contenido en el manifiesto Por unas ensefianzas artisticas
superiores de calidad en Andalucia, recordemos: “la integracion de los nueve centros
que Imparten ensefanzas artisticas superiores en Andalucia en las respectivas
universidades de las ciudades en las que desarrollan su labor.” El 10 de marzo de
2012, ADEMAS se convierte en una de las asociaciones de mas peso que pasan a
integrar, en sesion historica celebrada en el RCSM de Madrid, la Plataforma por
la Integracion de las Ensefianzas Artisticas Superiores en el Sistema Universitario.

El 24 de abril de 2012, la Asociacion de Compositores e Intérpretes
de Malaga (ACIM), un ejemplo de asociacién profesional independiente, no
ligada al desempenio docente dentro de la ensefianza reglada, se adhiere también
al manifiesto de la Plataforma por la Integraciéon de las Ensefianzas Artisticas
Superiores en el Sistema Universitario.

Como consecuencia de una natural preocupacion por el futuro de las
titulaciones, pero también por la disponibilidad de medios y recursos de formacion
a los que tendran acceso como futuros aspirantes a ingresar en los Conservatorios
Superiores de Musica, la movilizacién y el posicionamiento favorables a una
futura integracion en la Universidad ha pasado a impregnar los niveles previos de
estas ensefnanzas. Asi, el Conservatorio Profesional de Musica José
Salinas de Baza (Granada) aprueba en el mes de febrero de 2013, por
votacion celebrada en Consejo escolar, los manifiestos Por unas ensefianzas artisticas
superiores de calidad en Andalucia, Por la integracion de las ensefianzas artisticas superiores en el
sistema unwersitario y Por la adscripcion del Real Conservatorio Superior de Misica Victoria
Eugema a la Unwersidad de Granada.

En el mismo nivel educativo, el Conservatorio Profesional de
Musica Angel Barrios de Granada suscribe y respalda, a través del Consejo
escolar, los tres documentos citados en el parrafo anterior, todo ello en el mes de
marzo de 2013. Y lo mismo hard, esta vez en Madlaga, ¢l Conservatorio
Profesional de Musica Gonzalo Martin Tenllado en sesion de Consejo
escolar celebrada en el mes de febrero de 2013.

Como era previsible, dada la trascendencia de la reivindicacion, también
las Asociaciones de Madres y Padres de Alumnos (AMPA) de diversos
centros de ensefianza musical se han sumado a esta peticién. Asi, podemos citar
las AMPA del Conservatorio Profesional de Musica Angel Barrios de Granada,
Conservatorio Profesional de Musica José Salinas de Baza (Granada),
Conservatorio Elemental de Miusica de Loja (Granada) y Conservatorio
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Profesional de Musica Gonzalo Martin Tenllado de Malaga. A través de las
correspondientes asambleas —volvemos a insistir en el caracter democratico de los
procesos—, todas ellas han manifestado su adhesion a los tres textos de referencia:
Por unas ensefianzas artisticas superiores de calidad en Andalucia, Por la integracion de las
ensefianzas artisticas superiores en el sistema unwersitario y Por la adscripcion del Real
Conservatorio Superior de Miisica Victoria Eugenia a la Unwersidad de Granada.

A MODO DE VALORACION FINAL

Como ocurre en tantas ocasiones, el desengafio sobrevenido a partir de las
sentencias del Tribunal Supremo ha propiciado una nueva ocasion histérica. Los
Conservatorios Superiores de Musica muestran sintomas de cansancio: el que se
deriva de arrastrar, como centros de ensefianza superior, una existencia en cierto
modo subalterna, abocada a habitar en la difusa periferia siempre del sistema
educativo, ordenada ad marginem.

Los casos recientes de adscripcion e integracion en la Universidad
(Podologia, Terapia ocupacional, Fisioterapia, etc.) no han hecho sino estimular
mas si cabe los deseos y las aspiraciones de la gran masa social, profesores y
alumnos, de estas ensefianzas.

Por otro lado, la equivalencia de las titulaciones no contenta ya a nadie.
Mas alla del perezoso ejercicio de la mas roma etimologia (segtn la cual, como nos
recuerdan recalcitrantemente algunos, equivalencia significa “mismo valor”), se cae
por fin en la cuenta de que tales ecuaciones son mas bien lo contrario, es decir, el
reconocimiento explicito de una no-identidad de partida, de una diferencia en
cuanto al signo axiolodgico. Hace muchos afios hablaba Jos¢ Maria Cagigal,
artifice de la conversion de los INEF en facultades universitarias, de “las siempre
equivocas ‘equivalencias’.”!* Mas de treinta afios después de aquellas palabras del
gran humanista vasco, los Conservatorios Superiores de Musica siguen aun
debatiéndose con el palido espectro de ese equivoco.

La voluntad de la mayoria ha encontrado un cauce de expresion legitimo
(y legal). El cambio cualitativo operado en los claustros de los conservatorios a
partir de la titulacion de un continuamente creciente nimero de doctores allana el
camino hacia la adscripcion y la posterior integracion universitaria. Alcanzan el
rango de masa critica los que piensan (y dicen y escriben) que la Universidad es la
caja de resonancia natural de las ensefianzas artisticas superiores, nuestro Gnico
aval posible de propiedad para el futuro. La ubicacion de las ensefianzas musicales
en el espacio universitario generaria ademas, de suyo, un enfoque diferente de la
enseflanza de la musica en educaciéon primaria y secundaria, promoviendo una
dignificacién de la misma en estos niveles de la educacion?™.

14 José Maria Cagigal , “Inaudito”, E/ Pais, jueves 1 de noviembre de 1979, p. 40. Citado por José
Luis Chinchilla Minguet, Ivan Lépez Fernandez, Oscar Romero Ramos, Santiago Romero
Granados, “La integraciéon de los Institutos Nacionales de Educaciéon Fisica en la Universidad
(1961-1992)”, Fuentes: Revista de la Facultad de CC de la Educacion, Universidad de Sevilla, vol. 8, 2008,
p- 5.

15> En el momento de transcribir estas lineas, y segin el proyecto de ley definitivo presentado el 17
de mayo de 2013 por el ministro de Educacion, Cultura y Deporte, relativo a la LOMCE (Ley
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Estamos en crisis y padecemos un problema de amnesia. En el siglo XII, el
erudito inglés Adelardo de Bath escribié un libro titulado De eodem et diverso [Sobre
la identidad y la diferencia], una obra que, por cierto, habla extensamente de las
siete artes liberales, del Trwwum y el Quadrivium, y trae a nuestra memoria la secular
presencia de la musica en la Universidad. Sin remontarnos tan atras en el tiempo,
hemos de recordar que los Gltimos cuarenta afos de historia de los Conservatorios
Superiores de Musica podrian ostentar dolorosamente la misma divisa que el libro
de Adelardo: “Sobre la identidad y la diferencia”, “Sobre lo mismo y lo otro”,
expresion lancinante de una crisis de autorreconocimiento en la que los
conservatorios han sido relegados indefectiblemente a encarnar la diferencia y la
otredad.

Estamos en crisis, si, pero en este caso la etimologia condesciende a
regalarnos una mirada iluminadora. Una de las muchas acepciones que la palabra
tiene en el griego original es la de “interpretacion de un suefio”. El mas elemental
sentido ético nos obliga hoy a los profesionales de las ensefianzas artisticas
superiores a interpretar este suefo, a dar sentido a esta enésima coyuntura
histoérica, a hacerlo con lucidez, y al ejercicio cabal de la memoria en busca del
objetivo pindarico de “llegar a ser lo que somos”, de ocupar el sitio que nos
pertenece, en la busqueda de lograr nuestra autenticidad.

Orgénica para la Mejora de la Calidad Educativa), la Musica vera reducida sustancialmente su
carga lectiva en la Educacion Secundaria Obligatoria. El panorama es, sin duda, bastante oscuro.
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Excmos. Sres. Rectores, Ilma. Sra. Directora General de Ordenacion y
Evaluacion Educativa, Sres. Directores, profesorado y alumnado, publico en
general asistente a este acto:

Es para mi un gran motivo de alegria que la administracién educativa, la
universidad y los conservatorios superiores de musica de Andalucia estemos aqui
reunidos para hablar, nada mas y nada menos, que de la posible integraciéon de
estos ultimos en el ambito universitario.

Es mucho lo que se lleva hablado y escrito sobre el tema y para mi breve
exposicion he tomado como referencias el excelente articulo de Oscar Urralburu
"Las Ensefianzas Artisticas Superiores a debate" publicado en El Clarion y
diversos documentos de la Plataforma por la Integraciéon de las Ensefianzas
Artisticas Superiores en el Sistema Universitario, ademas de mi propia experiencia
como director.

Como sabemos, los conservatorios superiores de musica llevamos afos
demandando una necesaria reordenaciéon de nuestras ensenanzas mas adecuada
con los fines que se persiguen. Una ordenaciéon que dé coherencia y permita
cumplir a nuestros centros con lo que la legislacién determina y la sociedad
demanda de ellos.

Estamos convencidos de que, en tiempos de reforma educativa, no se
puede perder de nuevo la oportunidad de recomponer una situacién que, atn
reconociendo que se han dado timidos pasos hacia delante, no ha hecho, en lo
fundamental, sino deteriorarse en los tltimos afos; ése es el caso, por ejemplo, del
gravisimo problema de la inestabilidad del profesorado.

Los retos de las enseflanzas artisticas en este comienzo del siglo XXI
exigen una apuesta politica y educativa seria por parte de los responsables del
Ministerio de Educacion y de las Comunidades Autéonomas, asi como un
compromiso de todos los agentes educativos y culturales para abrir un debate,
amplio y generoso, desde el que se puedan disenar las lineas maestras que habran
de regir en el futuro nuestras ensenanzas. Este debate debe verse inspirado, por un
lado, en el profesorado de nuestros centros, que ha demostrado en los ultimos
anos su capacidad para educar en la musica a varias generaciones de artistas que
van demostrando, paulatinamente, un notable aumento en su capacidad y nivel,
sin perder de vista, por otro lado, los grandes retos a los que las ensefianzas
superiores de musica y las mismas practicas artisticas se van a ver convocadas en
un futuro préximo.

Es necesario plantear un estudio de la actual situacién atendiendo a tres
cuestiones: primero, recoger las principales demandas actuales de las Ensefianzas
Superiores de Musica; segundo, analizar la relacién entre los Conservatorios
Superiores de Musica y la Universidad ante el reto de la convergencia con los
modelos europeos establecidos al dictado de la Declaracién de Bolonia; y tercero,
estudiar cudl es la mejor salida que pudiera abrirse para las Ensefianzas Artisticas
en el nuevo marco legal que emanaria a partir de la publicacion de la LOMCE.

CARACTERISTICAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES DE
GRADO SUPERIOR
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a) Son enseflanzas que con caracter general afectan a estudiantes mayores
de 18 anos.

b) Para el acceso a las mismas se requiere la superacién de pruebas
especificas que valoran no so6lo los conocimientos musicales, sino también las
destrezas propias para aprovechar con éxito estas ensenanzas.

c) Es requisito académico poseer la titulacion de Bachiller o superar una
prueba de madurez para mayores de 19 anos.

d) Las titulaciones son de cuatro afos, mas un trabajo fin de carrera, y
conducen a titulaciones superiores equivalentes en todos sus aspectos al grado
universitario.

e) El profesorado necesita poder compatibilizar la docencia con la
Interpretacion, la creaciéon artistica y la investigacion pedagdgica o creativa. Las
especialidades musicales superiores necesitan mantener un didlogo constante y
una vinculacién estrecha con el resto de la comunidad artistica y con el mundo de
la creacién para que en verdad puedan ser consideradas como unas ensefianzas
conducentes a la excelencia. Por ello es necesaria una formacion especifica y unas
condiciones laborales que reconozcan de modo diferenciado las licencias por
estudios, la posibilidad de participar en programas especificos europeos, la
flexibilidad en permisos para participar en congresos, actos culturales,
intercambios, conciertos, exposiciones, concursos, etc.

f) En las materias practicas se requieren ratios de profesorado/alumnado
bajas (en algunas de ellas 111), asi como unos espacios docentes y una ordenacién
temporal de los horarios adaptables a la multiple realidad docente, creativa,
interpretativa e investigadora de estas ensefianzas y de su profesorado.

g) Regulacion, segin criterios publicos y transparentes, de la contratacion
de profesorado especialista y de reconocido prestigio, de tal modo que se permita
la vinculacién entre el mundo profesional y el académico.

h) Es necesaria la adecuacion y dotacion de edificios, infraestructuras y
recursos.

1) El proceso de convergencia europea en materia de educacion superior,
segin queda recogido en la Declaraciéon de Bolonia de 1998, debera concretarse
con la creacion del Espacio Europeo de Ensefianza Superior, marco que establece
que las ensenanzas artisticas superiores se deberan adscribir a la educacion
universitaria.

Por todo lo anterior, si el marco que establezcamos para las ensenanzas
superiores de musica ha de ser coherente con lo que se recoge en la Declaracion
de Bolonia, se ha de tener en cuenta lo siguiente:

1. El reconocimiento social y prestigio de las instituciones de Educacion
Artistica Superior, sin que pueda haber instituciones de primera y de segunda.

2. La autonomia en la gestiéon y planificacion de la organizacion
académica, financiera y cultural. Los centros tienen que tener la autonomia
necesaria para obtener recursos propios a través de su actividad artistica, asi como
la autonomia plena en la concertacion de relaciones externas.

3. Procesos publicos de control y evaluacion institucional y social de la
calidad de estas ensefianzas.

4. De modo especial, en los niveles superiores de la ensefianza artistica
debera existir una flexibilidad académica suficiente para que el alumnado pueda
disefiar sus propios itinerarios formativos y artisticos en funciéon de sus
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expectativas. Estos modelos fomentaran la excelencia artistica y una calidad de
alto nivel conectada con el mundo laboral y profesional, lo que garantiza una
adaptabilidad formativa de las ensefianzas artisticas mas coherente con las
necesidades reales.

5. Alta cualificaciéon del profesorado, en esa triple realidad docente,
artistica e investigadora. En los distintos modelos europeos encontramos una
flexibilidad en la seleccion y contratacion del profesorado, con una combinacién
de figuras diversas, como los profesores asociados o el profesorado invitado, etc.
que tienen un dificil encaje con el modelo aplicado hasta ahora a los
conservatorios superiores de musica.

6. En nuestras ensenanzas el alumnado es, en gran medida, seleccionado.
Buscamos un claro perfil profesional y debemos estar preparados para atender e
integrar al alumnado de otros paises.

7. Deben tener un alto nivel de instalaciones y equipamiento.

8. Deben contar con un bien organizado sistema de tutorias y seguimiento
académico del alumnado, con una amplia y personalizada orientacion profesional
y académica.

9. Nuestros centros deben ser capaces de desarrollar espectaculos artisticos,
solos o en colaboracién con otras instituciones.

10. Debemos contar con abundantes servicios complementarios para el
alumnado: residencias, comedores, transporte, aulas de estudio, becas de estudios
y postacadémicas, etc.

11. Debemos contar con una autonomia plena que permita la relacion
independiente con instituciones académicas similares para la realizaciéon de
proyectos comunes. Estas son las lineas que deben marcar las pautas para la
relacion (y posible integracion) entre las ensehanzas artisticas y la universidad,
lineas que coinciden, en términos generales con las condiciones medias que
encontramos en el resto de paises europeos.

POSIBLES SALIDAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES
SUPERIORES

Cada vez que se ha debatido sobre las posibles salidas para las Ensenanzas
Artisticas Superiores, se han barajado tres soluciones: Una primera opcion, seguir
como estamos que, desgraciadamente, con algin que otro lavado de cara, ha sido
la hasta ahora elegida. Esta via, conservadora y temerosa, comienza a ser
peligrosa, ya que los problemas estructurales que manifiestan nuestros centros en
la actualidad dibujan un futuro de decadencia, en ocasiones, muy grave.

Una segunda opcion, ya clasica en nuestras reivindicaciones, consistiria en
la integracion de nuestras ensenanzas en el conjunto de las ensenanzas
universitarias. Esta via presenta como positiva la definitiva regulacion en niveles
de excelencia de las ensefianzas musicales superiores y el cumplimiento de unos
niveles de calidad reconocibles de modo objetivo, asi como la garantia de una
estructura académica competente en materia educativa, con 6rganos autonomos y
solventes, y con la posibilidad de desarrollar nuevas titulaciones y otorgar titulos
académicos.

Es comun la opinion de que existe el riesgo de que el magma universitario
general termine por estrangular el desarrollo creativo de estas ensefianzas, de
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manera que el anquilosamiento tedrico acabe volviendo imposible la conciliacion
entre el trabajo creativo y el académico.

Ante este temor, surge un tercer camino: la creaciéon de un marco
universitario o parauniversitario propio, segin hablemos de la Universidad de las
Artes (o de la Musica) o del Instituto Superior de las Artes. No obstante, antes de
dar este laborioso y costosisimo paso, hemos de tener razones de mucho peso para
descartar la segunda posibilidad, o sea, la integraciéon en la universidad.

Desde que, en el curso 2006/07, asumi la direccién del Conservatorio
Superior de Musica de Sevilla, fue uno de mis principales objetivos, estrechar los
lazos con la Universidad Hispalense. Como consecuencia de ello se han firmado
los siguientes convenios:

1) En abril de 2007 un convenio de colaboraciéon académica, cientifica y
cultural.

2) En septiembre de 2008 se firma un convenio para la realizaciéon de dos
masteres propios de la Universidad de Sevilla, uno en "Interpretaciéon Musical" y
otro en "Creacion Musical".

3) En octubre de 2009 se organiza conjuntamente un doble ciclo de
conciertos, en Varsovia y Sevilla, con motivo del centenario de la muerte de
Albéniz y Chopin. Dicho evento se justifica por nuestras excelentes relaciones con
la Universidad de la Musica "Federico Chopin" de Varsovia.

4) En noviembre de 2009 se firma un convenio por el que nuestro
conservatorio facilitaria la realizacion de practicas en empresas a los estudiantes
universitarios.

5) En marzo de 2011 organizamos conjuntamente el curso "El érgano y las
voces humanas".

6) En julio de 2011 se crea la orquesta sinfénica conjunta de la
Universidad Hispalense y del Conservatorio Superior de Mdusica "Manuel
Castillo" de Sevilla.

7) En el pasado ano se aprueba por la ANECA el Master Oficial en
Misica. Especialidades de Composicion, Direccién e Interpretacion. Master
Oficial de la Universidad de Sevilla, en el que colabora de forma destacada el
Conservatorio Superior de Sevilla, junto con la Universidad "Chopin" de
Varsovia. Esperamos que dicho master pueda ver la luz lo antes posible.

8) Fruto de la colaboracion entre la Universidad Hispalense, la
Universidad "Chopin" de Varsovia y nuestro centro se representa en el Teatro
"Lope de Vega" la 6pera "Cosi fan tutte" con un elenco formado integramente
con alumnado de nuestros centros . .

9) Por ultimo, en el pasado mes de febrero tuvo lugar la firma de un
convenio entre el Teatro de la Maestranza, la Universidad de Sevilla y nuestro
conservatorio para la representacion de la zarzuela "Entre Sevilla y Triana" de P.
Sorozabal. Dicha representacion, con la orquesta conjunta de la universidad y el
conservatorio y solistas vocales de reconocido prestigio, tuvo lugar en el pasado
mes de marzo con clamoroso éxito.

Las estrechas y fructiferas relaciones mantenidas con la Universidad de
Sevilla en estos anos, me confirman que es la universidad el marco natural de
nuestras ensefianzas. De nuestro ingreso en ella se derivarian las siguientes
ventajas:
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1. Los estudios que ofrecemos serian, efectivamente, estudios universitarios
de grado y postgrado, no equivalentes.

2. Podriamos ofrecer estudios de doctorado, implantando los doctorados
artisticos en las distintas disciplinas musicales.

3. El profesorado se integraria en los cuerpos docentes universitarios,
teniendo su misma categoria académica, jornada laboral, salarios y
complementos.

4. El alumnado dispondria del sistema de becas, residencias, ayudas, bolsas
y otros derechos que tiene el alumnado universitario.

5. Los centros sustituiriamos nuestra actual estructura de funcionamiento,
totalmente obsoleta, por la de las facultades universitarias.

6. En tanto que facultades universitarias, contariamos con los recursos
adecuados a las necesidades derivadas de nuestra integracion en las ensefianzas
del EEES, en lugar de los presupuestos actuales, calculados segun criterios
generalistas, y en funcion de las necesidades de las ensefianzas medias.

7. Contariamos con el equipamiento e infraestructura necesarios para el
pleno desarrollo de los procesos de ensehanza, aprendizaje e investigacion
derivados del EEES y del Espacio Europeo de Investigacion. No olvidemos que
hay en Espana aulas de teatro en universidades que, néminas aparte, tienen mas
presupuesto para gasto corriente que muchas escuelas superiores, y mejores
auditorios que la gran mayoria de los conservatorios.

8. Tendriamos un cuadro de personal de administraciéon y servicios
suficiente: personal necesario para gestionar auditorios, equipamientos técnicos, o
coordinar las producciones que se realicen. Y es que las universidades tienen una
mayor flexibilidad a la hora de integrar nuevos perfiles profesionales en sus
relaciones de Puestos de Trabajo.

9. Contariamos con dotaciones en areas tan importantes como Bibliotecas
o Archivos, y con personal especifico para su gestion, junto al acceso a bases de
datos internacionales.

10. Contariamos con el Sistema de Garantia Interna de la Calidad de la
propia universidad, para el futuro proceso de acreditacién y verificacion de
titulaciones.

11. Nuestro profesorado podria desarrollar lineas de investigacion o
creacion dado que su centro formaria parte de la red de instituciones
ivestigadoras, lo que le permitiria participar en las convocatorias para equipos de
investigacion de caracter autondémico, estatal o internacional.

12. El profesorado tendria recursos y equipamientos necesarios para
desarrollar las tareas derivadas de la aplicaciéon del crédito ECTS, algo tan sencillo
como por ejemplo espacios en que recibir al alumnado y en los que desarrollar su
tarea investigadora.

13. La movilidad del alumnado y profesorado se veria favorecida al contar
con mayores recursos humanos y materiales para afrontar estancias en el
extranjero. También cambiaria nuestra normativa laboral que nos permitiria,
entre otras cosas, acumular docencia en un semestre para investigar en otro en
estancias de formacién y/o investigacion en el exterior.

14. El alumnado podria vincularse a equipos de investigacion como
posgraduados dada la existencia de tales equipos y la existencia de fondos de esos
equipos, o de ayudas especificas para crearlos.
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15. Contariamos con los servicios de promocién de empleo de la
universidad.

16. La integraciéon en la universidad implica renunciar a estructuras
redundantes y a entes administrativos o académicos superfluos, lo que supone un
considerable ahorro de recursos que se podrian dedicar a otros menesteres. Es
importante insistir en la idea de una manifiesta optimizacion de recursos.

17. La integracion en la universidad supone no perder tiempo y recursos
en la elaboraciéon de normativas nuevas que a veces tienen un encaje dificil en la
legislaciéon actual y que son muy lentas en el tiempo. Los centros superiores
pasarian a regirse por la normativa universitaria, incluida la dedicacion docente
del profesorado.

18. La integracion en la universidad supone la plena equiparacion de
ensefianzas, centros, profesorado y alumnado por la via mas rapida, comoda y
facil, sin que se lesionen derechos. Antes bien, se potencian derechos de forma
considerable.

19. La integracion en la universidad supone la incorporacion de los centros
a una estructura académica y administrativa mucho mas preparada en el proceso
de convergencia en el EEES.

20. Por ultimo, la integracién en la universidad supone dar varios pasos de
una sola vez en la direccion adecuada, porque ése es el espacio natural de todas las
ensefianzas superiores, incluidas, por supuesto, las musicales.

Siendo conscientes de todo ello, el claustro y el consejo escolar del CSM de
Sevilla aprobaron en el curso 2010-11 un manifiesto, que fue enviado a la
administracion educativa, en el que se solicitaba la inminente puesta en marcha
del Instituto Andaluz de Ensefianzas Artisticas Superiores o la integracion de los
conservatorios superiores en sus respectivas universidades.

Ante el tiempo transcurrido, la lentitud en los cambios normativos y la
evidente falta de recursos del momento en que vivimos, creemos que 10 mas facil,
rapido y econémico es la segunda solucion, o sea, la integracion en la universidad
y, por tanto, desde este foro instamos a nuestra propia administraciéon educativa y
a la universitaria para que cuanto antes se den los pasos necesarios para que se
produzca dicha integracién.

Muchas gracias a todos por su atencién y esperamos que este encuentro
marque el pistoletazo de salida hacia la meta por la que durante tantos anos
nosotros, y otros que nos han antecedido, venimos luchando.

Granada, 26 de abril de 2013
Luis Ignacio Marin
Director del CSM "Manuel Castillo" de Sevilla
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Resumen: Desde su creacién en 1999, el objetivo principal del proceso de Bolonia fue la creacién del
Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES). Lo que significa conseguir que los sistemas de educacién
superior en Europa sean mas comparables, compatibles y coherentes. Este proyecto fue una realidad diez
anos después, cuando el EEES surgi6 con la Declaracion de Budapest- Viena de marzo de 2010. Mientras, en
Espafa, unos meses mas tarde una nueva Escuela Superior de Musica de nacié: El Conservatorio Superior
de Musica de Jaén.

Un grupo de profesores de Jaén estuvo trabajando en el nuevo plan de estudios. Eran conscientes de que un
plan de estudios bien disefiado puede ayudar a una nueva institucion para maximizar los recursos disponibles.
Por esta razén, este grupo estudié la Logse en los estudios superiores de musica: todas las asignaturas, si deben
tener un peso diferente en la nueva ley o si, tal vez, no debian existir. Observaron cémo hacer un disefio
curricular completo, pero no sobrecargado. Ademas, el ritmo acelerado de cambio en todos los ambitos de la
vida, incluyendo la profesién musical, significa que se ha producido una presién sin precedentes en los tGltimos
aflos para afnadir nuevos elementos. Este grupo analiz6 si los Resultados de Aprendizaje no se han abordado
adecuadamente, o si es asi, ;qué otras materias o asignaturas deben agregarse como nuevos elementos? ...El
resultado de la investigacién fue el nuevo disefio curricular en el Conservatorio Superior de Musica de Jaén.

Palabras Clave: Marco de Bolonia, Plan de Estudios, Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES),
Resultados de aprendizaje, habilidades, CSM JAEN.

Abstract: The main objective of the Bologna Process since its inception in 1999 was to create the European
Higher Education Area (EHEA). This meant that more comparable, compatible and coherent systems of
higher education in Europe would be achieved. This project became reality ten years later, when the EHEA
emerged with the Budapest-Vienna Declaration of March, 2010. While in Spain, a few months later, the
School of Higher Studies in Music was born: The High Conservatory of Music in Jaen.

A group of teachers from Jaen were working on the new curriculum. They were aware that a well-designed
curriculum can help a new institution to maximize the resources available. For this reason, this group was
studying the old law about music: all the subjects, if they must have different weight in the new law or if]
perhaps, they should not exist. They noted how to do a well-rounded but not overloaded curriculum design.
Also, the accelerated pace of change in all walks of life, including the music profession, means that an
unprecedented pressure has been produced in recent years to add new elements. This group analyzed if any
Learning Outcomes had not been properly addressed, and if this were so, what other lessons or classes needed
to be added as new elements?...The result of the research was the new curricular design in the High
Conservatory of Music in Jaen.
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JUSTIFICACION

En octubre de 2009 el Presidente de la Junta de Andalucia anunci6 en prensa
que, debido a la gran cantidad de alumnado procedente de Jaén en cuanto a
los estudios musicales superiores se refiere y a la calidad sobradamente
demostrada, inminentemente se crearia un Conservatorio Superior de Musica
en dicha ciudad, cuya fecha no seria posterior a la del 2011/2012.

Paralelamente a esas noticias, latia un hecho atn mas importante: la
necesidad de iniciar la adecuacion de los Estudios Superiores de Musica a la
L.O.E. y la nueva normativa que, en torno al marco de Bolonia, se imponia.

Asi pues, la creacion de un nuevo conservatorio superior de musica se
enmarca en una época dificil y en un pais donde la polémica esta servida
pues, Espafna, parece estar dividida en cuanto a estimar positiva o
negativamente los fines y la utilidad de este cambio de legislacion.

La mayoria de los integrantes de los conservatorios de musica se abrazan al
Espacio Europeo de Educacion Superior (E.E.E.S.) contemplandolo como la
oportunidad de acceder a los estudios de tercer ciclo, enmarcados en la
independencia de unos centros que propician los estudios superiores,
mientras que otra gran parte de ellos, abanderan fuertes y antiguas
reivindicaciones sobre el ingreso de la Miusica en la Universidad,
lamentandose nuevamente, de haber perdido otra oportunidad.

Por todo ello, tanto el titular publicado en prensa como el entorno que rodea
a esta noticia, auspici6 una investigacion sobre el modelo de disefio curricular
que podria implantarse en la ciudad de Jaén. Con tal fin se consultd a un
nutrido grupo de jiennenses que, trabajarian con dos enfoques distintos:

En un primer lugar, realizarian un analisis pormenorizado de los estudios
superiores musicales en Andalucia segin la L.O.G.S.E., detectando tanto las
beldades como los inconvenientes e, incluso, las ausencias de disciplinas
significativas.

Por otro lado, se procederia al estudio de los documentos producidos tanto en
Espana como en Europa y de todo lo que suponia la integracion de las
ensenanzas musicales en el Espacio Europeo de Educacion Superior, incluido
el desarrollo de la normativa que, con este objeto, se iba a realizar.

De esta forma y, bajo la hipétesis de que “Las Ensefianzas Artisticas Superiores de Mitsica,
en el marco del Espacio Europeo de Educacion Superior reflejan la necesidad de un cambio
de perspectiva en el nuevo Conservatorio Superior de Misica de faén” se comenzaron las
labores de investigacion centradas en los siguientes objetivos:
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v" Conocer el proceso que se ha producido con motivo del marco de Bolonia.

v Comprender la finalidad de las directrices planteadas en el Espacio
Europeo de Educacion Superior.

v' Analizar los disefios curriculares de los diversos conservatorios superiores
andaluces con respecto a la LOGSE.

v Recabar diversas opiniones tanto del profesorado como del alumnado
respecto a los estudios superiores de musica.

v" Detectar las carencias existentes en cuanto a disefio curricular de las
diversas especialidades instrumentales logse y en referencia a la posible
estructura de la nueva ordenacién educativa.

v' Construir un nuevo modelo de disefio curricular que solvente las
deficiencias detectadas y sea coherente a lo estipulado en el marco
educativo de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Para abarcar esta investigacion se procedi6 a realizar una metodologia
claramente descriptiva, mediante la cual, se pretendia identificar los
elementos mas relevantes de la educaciéon musical en el nivel superior y
conseguir plasmar de esta forma el diseno mas idéneo, dentro de las
posibilidades que contemple la ley organica de educacién y su desarrollo, para
el futuro Conservatorio Superior de Musica de Jaén.

Por ello, nuestra metodologia comprendi6 las siguientes fases:

v' Primeramente se realiz6 un estudio comparativo y pormenorizado de los
disefos curriculares entre la LOGSE y la LOE, siempre en referencia a las
ensenanzas superiores de musica.

v En segundo lugar se realizaron cuestionarios y entrevistas, validadas
previamente y mediante las cuales se procedi6 a la recogida de datos que
permitiesen comprender la estructura de estos estudios, asi como su
dinamica o las posibles carencias detectadas por esta comunidad educativa.

v" En tercer lugar se estudi6 gran parte de la documentaciéon que, en relaciéon
al marco de Bolonia y a las ensefanzas superiores de musica se habia
publicado.

v" Por tltimo, se cred6 un grupo de discusién en Jaén, integrado por una
treintena de profesorado perteneciente a todas las especialidades.

El primer cuestionario fue realizado inicialmente para analizar las ensefianzas

del grado superior logse en Andalucia, intentando detectar cudles eran las
asignaturas troncales mas importantes, cuales poseian menos relevancia y por
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tanto, posiblemente eran susceptibles de reducir en caso necesario e incluso
de eliminar, y cudles no figuraban en el diseno y serian necesarias para
completar una buena formacion.

El segundo cuestionario, llevaba anexo el borrador del Real Decreto por el
que se establece la estructura y contenido minimo de los estudios
superiores de Musica, distribuidos por materias y regulados por la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo de educacion. Como base de partida, en
este ultimo documento se especificaban las materias basicas y propias de la
especialidad, propuestas para el desarrollo de la Loe y los disenos logse en
vigor. Con todo ello, se pretendia esbozar qué asignaturas anteriores
podrian ayudar a configurar total o parcialmente las materias establecidas
por el borrador de RD de la ley organica de educacion.

Primeramente se partiria de las que ya existian en la reglamentacion
anterior y que habian demostrado su validez y eficacia atn y cuando
quizas fuesen susceptibles de alguna modificacién en su denominacion.
Igualmente, las materias que no contemplaban asignaturas logse reflejarian
o novedades en el diseno o las posibles carencias que podrian existir en el
desarrollo de la ley anterior.

Ademas, la investigacion realizada fue mas lejos, estudiando gran parte de
la documentacién que, en relacién al marco de Bolonia y a las ensefianzas
superiores de musica existia. Para ello, se consultaron infinidad de escritos
en la red, la mayoria de ellos en inglés.

Por tltimo y, una vez recogidos todos estos datos, se procedié a su analisis
e interpretacion, con el objeto de extraer la informacién necesaria para la
construccion de un Plan de Estudios para el Conservatorio Superior de
Jaén.

Asi mismo, dado la diversidad de las especialidades que existen y que este
proyecto esta enfocado al C.S.M. de Jaén, lo vamos a circunscribir a los
planes de estudios de la nueva especialidad de Interpretaciéon, comin a
todos los centros, y mas concretamente a los instrumentos sinféonicos y
piano, itinerarios que constituyen los minimos estipulados en la Loe para
las ensenanzas superiores.

2. LAS ENSENANZAS SUPERIORES MUSICALES EN LOS
CONSERVATORIOS DE ANDALUCIA

2.1.Las ensefianzas musicales en el marco de 1a L.O.G.S.E.
La Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenaciéon General del

Sistema Educativo la cual, en su Titulo II fija las caracteristicas basicas de las
Ensefianzas de Musica. La determinaciéon de la ordenacién académica
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correspondientes al grado superior logse, surge a partir del Real Decreto
61771995, de 21 de abril, por el que se determinan los aspectos basicos del
curriculo de grado superior de las ensehanzas de Musica y prueba de acceso a
estos estudios.

Su desarrollo autonémico en Andalucia es el Decreto 56/2002, de 19 de
febrero, por el que se establece el curriculo del Grado Superior de las
Ensenanzas de Musica en los Conservatorios de Andalucia. De este decreto
realizamos dos distinciones: por un lado, las asignaturas comunes a Andalucia
que imparten los cuatro centros y, por otro, las asignaturas propias y optativas
que recogen cada uno de los conservatorios. La totalidad de los créditos de
instrumentos sinfonicos ascienden a 200 créditos, mientras que Piano se
reduce a 180 créditos. Todas las asignaturas vienen referidas a la medida de 1
crédito cada 10 horas de clase impartida.

2.1.1. Materias y asignaturas troncales en Andalucia

Son 133,5 créditos de asignaturas comunes a impartir en los cuatro centros
superiores de musica andaluces que imparten logse (Cérdoba, Sevilla,
Granada y Malaga).

Del estudio de los cuadros que se muestran a continuacién, en su primera
columna podemos observar las siguientes materias comunes: Analisis.
Educacion Auditiva. Historia de la Musica, Instrumento Principal, Masica
de Camara, Orquesta y Repertorio con pianista acompanante. El desglose
y carga de créditos de estas materias es igual para todos los instrumentos
sinfonicos a excepcion de Musica de Camara y Orquesta, que los
reflejamos agrupados por familias.

Se incorpora una materia mas de caracter individual y practico: Piano
Complementario. Solo se imparte en 3° por un total de 4.5 créditos.

En cuanto a la materia Musica de Camara y Orquesta, los
instrumentos sinféonicos poseen las siguientes asignaturas por familias
instrumentales:

Orquesta refleja 45 créditos para esta materia, pero representada por dos
asignaturas: Orquesta Sinfonica (36 créditos) y Banda (9 créditos). Como
excepcion, contemplamos a los saxofones que, al poseer menos repertorio
en orquesta sinfonica, solo realizan un total de 9 créditos en los cursos 1°y

3° (4,5 créditos por curso), dando origen al Grupo de saxofones con un total de
27 créditos, repartidos 6 (1°), 6 (2°), 6 (3°) y 9 (4°) créditos por curso.

Piano introduce las siguientes modificaciones en las asignaturas comunes,
en cuanto a carga lectiva y cursos en la materia de Musica de Camara y en
Orquesta, cambiada por Coro. Ademds instaura la materia
Improvisacion y Acompaiiamiento con 31.5 créditos, la cual esta
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conformada por tres asignaturas: Improvisacion y Acompaiiamiento (13.5
créditos y colectiva) en los tres primeros cursos a 4,5 créditos,
Acompatiamiento vocal e Instrumental (12 créditos de caracter individual)
durante todos los cursos a 3 créditos cada uno de ellos y Lectura a vista (6
créditos en clases colectivas) en 2°y 3° curso y a 3 créditos cada uno.

Hemos de destacar que la materia de caracter individual y practico
Repertorio con Pianista Acompaiiante soOlo se imparte en 3° y 4°
cursos por un total de 6 créditos.

Materias y asignaturas del Conservatorio

Los planes de estudio de estos centros se completan con 42 créditos
distribuidos 33 para materias propias y 9 créditos para otras optativas que
estipula cada conservatorio. Por tanto, representan un 21,5 % de la
totalidad del plan de estudios en los sinfénicos. Las materias ofertadas en
algunos de los centros son muy llamativas, especialmente porque figuran
no como comunes, sino por especialidades, dando a entender que estan
especificamente pensadas para cada especialidad.

En el C.S.M. “Manuel Castillo” de Sevilla, es donde la oferta se
encuentra mas generalizada: 33 créditos obligatorios para todas las
especialidades instrumentales, y cuyo reparto en asignaturas mas
importantes son Acistica, Prdctica arménico-contrapuntistica, Repertorio Orquestal,
Coro e Historia del Pensamiento Musical. Por tanto y como resumen, de un total
de 42 créditos solo se ofrece una optatividad de 9 créditos, distribuidos en
dos asignaturas de 4.5 créditos cada una de ellas.

En el Real C.S.M. “Victoria Eugenia” de Granada, se estipul6 que,
para viento madera, las asignaturas mas importantes propias del centro
son: Armonia, Contrapunto, Historia de la Misica Espaiiola, Estudio teérico del
repertorio de viento, Lenguajes de la Muisica Contempordnea, Formacion Corporal,
comunicacion y escena 'y Lectura a vista y transporte. En resumen, 42 créditos de
los que 9 pertenecen a optativas, distribuidas entre 2°-3° y 4°, a 3 créditos
por curso.

Ademas, la asignatura de Lectura a vista y transporte (perteneciente a los
sinfonicos), se sustituye en la especialidad de Piano por El Piano moderno y su
evolucion, y en Saxofon por la asignatura de El saxofon en la Misica de Jazz.

En el C.S.M. de Malaga, se acordaron las siguientes asignaturas como
propias del centro:
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De caracter obligatorio 33 créditos: Hustoria del Pensamiento Musical, Armonia,
Contrapunto, Diddctica de la Misicay Taller de Miisica Contempordnea distribuido
y potenciado en varios cursos. De caracter optativo 9 créditos: 4.5 en 2° y
también en 3¢ curso.

Propias de Guitarra y/o Piano: Improvisacion y acompaiiamiento, Coro, Notacion
Moderna  (Guitarra), Reduccion de Partituras, Nomenclatura anglosajona vy
Fenomenologia de la interpretacion, siendo estas dos tltimas también propias del
saxofon.

En el C.S.M. de Cérdoba, destaca por ser el centro que concede mayor
libertad y oferta de asignaturas propias, dividiéndose en dos grupos:

PROPIAS OBLIGATORIAS (28,5 créditos): “Historia de la Orquesta” y
para los pianistas “Evolucion del repertorio pianistico™, “Comentario de Audicion” y
“Armonia™, “Ergonomia y técnica postural de estudio™, “Historia de los
instrumentos de viento madera/metal”, “Repertorio Orquestal” y “Repertorio a
cuatro manos y/0 a dos pianos” para el alumnado de dicho instrumento.

PROPIAS OPTATIVAS 13,5 créditos: “Acistica™, “Fundamentos del Jazz”,
“Informdtica y electronica musical”, “Edicion de partituras por ordenador™, “Principios
de Lutheria”, “Taller de Misica Contempordnea™ y “Lectura a vista y transporte”/
“El piano moderno y su evolucion™/ “El saxofon en la Misica de Jazz”
respectivamente para instrumentos sinfonicos, piano y saxofon.

2.2. La nueva ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores y las
novedades que conlleva

Lo mas destacable de este apartado es la poca prevision que en cuanto a
estas enseflanzas ha existido. A pesar de que la Ley organica 2/2006 fue
promulgada con tiempo suficiente, los primeros trabajos realizados sobre
ella y, a modo particular, son acometidos desde el ano 2006 por la
Asociacion Espanola de Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas
ACESEA! la cual, entregé oficialmente al MEPSYD el 12 de abril de 2008
un documento con el titulo de Proyecto de Real Decreto por el que se establece la
estructura y el contenido bdsico de las ensefianzas superiores de misica reguladas por la
Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion. Este documento fue recogido
en su integridad por el MEPSYD, sirviendo de borrador inicial de
ESTRUCTURA Y CONTENIDOS BASICOS DE LOS ESTUDIOS
SUPERIORES DE MUSICA y quedando como texto pendiente de
adaptacion una vez se publicase el Real Decreto por el que se establece la
ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

La lentitud en que se ha ido gestando la normativa ha creado una situacion
absurda, en la que, el primer Real Decreto por el que se establece la
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ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores? de conformidad con las
lineas generales emanadas del Espacio Europeo de Educacion Superior es
publicado en octubre de 2009, sin completar la estructura y diseno basico de
las ensefianzas superiores hasta junio del siguiente ano’. Esto que puede
parecer poco importante, es vital, pues las comunidades auténomas se
vieron obligadas a realizar sus disefios curriculares con esta normativa en
borrador, sin saber hasta el Gltimo momento cuantos cambios podrian
afectarles.

El R.D. 631/2010, de 14 de mayo, aunque es anulado en parte por incluir
la denominacion de Grado, tiene como objeto definir el contenido basico de
los planes de estudios conducentes a la obtenciéon del Titulo de Graduado o
Graduada en Musica, atendiendo al perfil profesional cualificado propio del
ambito de la musica y de sus especialidades.

Dentro de las novedades mas importantes, esta normativa subraya la
necesidad de que las ensefianzas superiores de Musica respondan a las
necesidades de un mercado cada vez mas plural, que ofrece un catalogo
muy diverso de puestos de trabajo y que requiere de una especializacion
pedagogica y musical muy distinta. De esta forma, quedan reflejadas todas
las titulaciones en 7 especialidades, cinco de caracter continuista y dos
nuevas:

Cinco ttulaciones semejantes a Logse: Se unifican todos los anteriores
Titulos Superiores de Instrumento en uno sélo: Interpretacion y, ademas de
contemplar las especialidades tradicionales de Composicion, Direccidén
(unificadas Direccion de Orquesta y Direccion de Coros), Musicologia y
Pedagogia.

Surgen dos nuevas especialidades: no contempladas hasta fecha en estas
ensenanzas, la Especialidad de Produccion y Gestion y la Especialidad de
Sonologia.

Con el proposito de resefiar sus caracteristicas, el RD 631/2010 de 14 de
mayo, define una serie de competencias que todo graduado ha de poseer,
dividiéndolas en las siguientes secciones: competencias transversales y
generales del Titulo de Graduado o Graduada en Musica y competencias
especificas, que establecen a su vez, perfiles profesionales para cada una de
las especialidades.

2 Real Decreto 16142009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las enseianzas artisticas
supertores reguladas por la Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacidn, publicado en el B.O.E. de 27
de octubre de 2009.

3 Real Decreto 651/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido bdsico de las ensefianzas arlisticas
supertores de Grado en Muisica establecidas en la Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacidn, publicado
en el B.O.E. de 5 de junio de 2010.
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Asi mismo, se estipula que la duraciéon de estos planes de estudio, para cada
una de sus especialidades, serd de 4 cursos académicos de 60 créditos
cada uno, con un total de 240 créditos y en donde 108 de ellos seran
establecidos por la Comunidad Autéonoma de Andalucia. Igualmente, para
la homogeneizaciéon de esta titulacion, establece la distribucion de los
créditos correspondientes al contenido basico de la siguiente forma:

El primer bloque lo componen las materias de formacién basica que
tendra un minimo de 24 créditos. Las asignaturas se distribuiran en dos
materias: Cultura, pensamiento e historia, con un minimo de 12 créditos y
Lenguajes y técnica de la Musica con otros 12 créditos

El segundo bloque comprende la formacion especializada con un minimo
de 102 créditos. En la especialidad de Interpretacion, las asignaturas
deberan establecer un minimo de créditos en las siguientes materias: En la
materia de instrumento o voz 66 créditos, en la Formacién instrumental
complementaria 24 créditos y en la materia de Musica de Conjunto 12
créditos.

Finalmente se recoge que el trabajo fin de grado tendra un minimo de 6
créditos.

Por tanto, las comunidades auténomas como Andalucia, ademas de
establecer las asignaturas que conformarian las materias anteriormente
resenadas como curriculo basico, pueden variar, completar y modelar segiin
su criterio éstas nuevas ensenanzas. Esto crea un caos en el panorama
espafiol: unas comunidades entienden diferentes itinerarios en cada
especialidad, otras cierran por completo el diseno curricular, instauran solo
cuatro asignaturas optativas comunes a todas las especialidades, algunas
reproducen casi integramente el diseno logse y por ultimo, destacamos
comunidades valientes, con mentalidad abierta y que siempre se han
caracterizado por un diseno innovador.

En Andalucia la optatividad se reduce a 38 créditos, lo que
supone el 15,83 % del plan de estudios, menos que en logse.
Desde Jaén se siente una parte negativa en los nuevos disenos, pues se
enfocan a la realizacién basicamente instrumental, pretendiendo reducir al
maximo las asignaturas de corte humanistico. Tampoco se contempla
programar asignaturas que no sean propiamente musicales, aunque ayuden
a conseguir las capacidades a que alude la normativa y que un titulado
superior deberia de poseer y, por ultimo, se echan en falta otras nuevas
asignaturas, definidas claramente por los descriptores de las materias y
difuminadas entre diversas clasicas asignaturas con las que no guardan
excesiva relacion.

Sin embargo, gran parte del profesorado contempla esta nueva
normativa llena de esperanza: la esperanza de ser totalmente
superiores y, desgajados de la ensefianza secundaria, totalmente
autonomos, mirando hacia un futuro en el cual puedan estar
integrados en la universidad.

JdL



BAEZ SANCHEZ, Inmaculada, «Las nuevas tendencias de las Ensefianzas Artisticas Superiores del
CSM Jaén en el marco del Espacio Europeo de Educacion Superior», MAR — Miisica de Andalucia en

3.

53

la Red, n.° extraordinario, http://mar.ugr.es

EL ESPACIO EUROPEO DE EDUCACION SUPERIOR Y SU
INFLUENCIA EN LAS ENSENANZAS ARTISTICAS SUPERIORES.

Desde que en 1998, con motivo del 700 aniversario de la Universidad de La
Sorbona, los ministros de educacién de Alemania, Francia, Gran Bretafia e
Italia decidieran impulsar lo que hoy conocemos como Espacio Europeo de
Educacién Superior y que, fruto de este acuerdo, en 1999 se concreto lo que
hoy conocemos como Declaracion de Bolonia, hemos asistido a un cambio
muy profundo en el proceso de ensefianza-aprendizaje del conocimiento. El
EEES pone fin a un sistema de ensefianza basado en las clases
magistrales con el fin de provocar en el estudiante la adopcion de un
pensamiento critico. Los sistemas que se estan desarrollando, se basan en
los sistemas universitarios anglosajones en donde el alumno
abandona la actitud pasiva en el proceso de aprendizaje y adopta
una actitud activa en la que selecciona, decide y llega al conocimiento de
una forma mas autocritica. Los docentes deberan preparar los contenidos de
las distintas asignaturas de manera que obliguen a los alumnos a desarrollar
otras habilidades y capacidades que van mas alla de la propia adquisiciéon
pura del conocimiento, como la actitud critica, la capacidad investigadora, la
habilidad para trabajar en grupo y hablar en puablico, pues se consideran
aspectos fundamentales y necesarios para que posteriormente el alumno
acceda al mercado laboral sin grandes dificultades.

El alumnado tendra que adoptar una actitud diferente: tendran que
desarrollar muchas otras actividades, como la elaboraciéon de trabajos en
grupo o individuales, asistencia a conferencias o seminarios,
practicas, debates en publico, etc., en aras de formar un pensamiento critico
y conseguir una mayor implicacion en la vida de los campus universitarios.
Por el contrario, con la implementacion del Tuning y de los ETCS, se
consagra un modelo pedagoégico que genera la figura del
estudiante a tiempo completo.

Entre la documentacion producida en torno al marco de Bolonia, hemos de
destacar toda la realizada por la Asociacion Europea de Conservatorios

(AEC) y la Liga Europea de Institutos de las Artes (ELIA), las cuales
representan a mas de 600 instituciones de Arte y Musica de toda Europa.

También hay que resaltar los grupos de trabajo “Polifonia” 2004-
2007 y 2007-2010, este altimo concebido con el objetivo de promover el
didlogo entre las instituciones de educaciéon superior de musica y la industria
de la musica. Igualmente, los documentos y las conclusiones
elaboradas por “Mundus Musicalis”, proyecto apoyado por el
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programa Erasmus Mundus de la Union Europea y que fue coordinado
por la Universidad Noruega de Ciencia y Tecnologia (NTNU) y la Asociacion
Europea de Conservatorios (AEC), se llevdo a cabo desde 2005 hasta 2007
junto a diez organizaciones asociadas en todo el mundo. En su Informe Final
sobre la Educacion Superior Musical, se ofrecian una serie de conclusiones y
recomendaciones, asi como una perspectiva global, con informacién sobre la
cooperacion internacional, las tendencias mundiales de la musica y los
enfoques respecto a educacion musical.

EL DISENO DEL C.S.M. JAEN

Tras el analisis pormenorizado de estos ambitos y contempladas las
competencias que un titulado superior de musica ha de poseer al finalizar sus
estudios, el grupo de jiennenses propone un nuevo diseno de optativas, para la
especialidad de Interpretacion, que reflejen las nuevas tendencias de las
E.A.S. y entre las que destacamos:

1. La generalizaciéon del sistema europeo de transferencia de créditos
(ECTS) y la promocion de la movilidad tanto de alumnado como
profesorado, implica un conocimiento amplio de, al menos un idioma
extranjero. De este razonamiento y conociendo que, a su vez, es un
requisito indispensable para obtener un titulo universitario de Grado,
se aposto fuertemente por instaurar los “Idiomas aplicados a la
Musica” como optativa obligatoria del centro en cualquier
especialidad.

2. En los proyectos europeos se insiste en modernizar, con buenos
equipamientos a los centros superiores de la musica y las artes, con el
objeto de mantener y desarrollar ain mas sus cualidades tnicas, en una
sociedad y economia cada vez mas digital. De estas recomendaciones,
el grupo de jiennenses opt6 por fomentar las “Nuevas Tecnologias
aplicadas a la Musica”, contemplandolas como herramientas de
trabajo de comunicacién, de edicioén, de secuenciacion de sonido, de
gestion, de promocion...

3. Para que el alumnado conozca y comprenda el comportamiento de su
instrumento y adquiera las habilidades minimas para su
mantenimiento y/o afinacién, se crean un bloque de asignaturas de
“Mecanica y mantenimiento de instrumentos de viento”,
“Afinacion y reglaje de pianos”y “Lutheria’.

4. Establecer al menos un curso de introduccion a la “Técnica
Alexander” que, aplicada al musico, prevenga y mejore el uso del
cuerpo afectando positivamente a la calidad de la interpretacion, del
estudio, de la presencia en escena y por tanto del sonido.
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5. Con el objeto de atender a las variables de personalidad, el estrés, las
técnicas psicologicas de autocontrol, las estrategias para la mejora de la
memoria y el papel que juega la Psicologia en la iniciacion a la
interpretaciéon  artistica, se establecen “Psicologia de la
Interpretacion Musical” y “Musica en Escena”, asignaturas
que pretenden mostrar las bases del comportamiento, de las
emociones, de la sensacion y percepcion, asi como de la atencion y
motivacion.

6. Asi mismo, se implanta “Fundamentos de Pedagogia Musical”,
para que el alumnado posea conocimientos de los procesos
pedagogicos basicos de las teorias del aprendizaje, especialmente en el
ambito musical, asi como de los condicionantes propios del desarrollo
de destrezas técnicas con instrumentos musicales.

7. Para una mejor proyeccion profesional, se instauran las asignaturas de
“Gestion y legislacion de Musica y A.A.E.E”, facilitando
conocimientos de Legislaciéon sobre contratacion laboral y mercantil.
Gestion de derechos de autores e intérpretes. Legislacion sobre seguros.
Regulacion de la propiedad intelectual y de los derechos de imagen
publica. Introducciéon al derecho fiscal, asi como la gestion fiscal de
IVA, IRPF y seguridad social.

8. Por ultimo, para conocer la metodologia y técnicas de investigacion
musical, las fuentes musicales y extramusicales, los criterios de seleccion
de basqueda y procedimientos para organizar resultados, se implanta
“Metodologia de la Investigacién™ como paso previo al Trabajo
Fin de Estudios.

Igualmente, se ofrecen una serie de optativas que conforman el curriculum,
como son: “Técnicas de interpretacion orquestal”, “Fundamentos
de Gestion y Promocion Musical”, “Taller de interpretacion
barroco”, “Escucha activa musical”, “Fundamentos de
Organologia y Acustica™...ctc.

Para completar la informacion sobre el centro y fuera del estudio que realiz6
el grupo jiennense, hemos de resaltar que la Consejeria de Educacién
estableci6 dos especialidades para el CSM Jaén de caracter innovador:
Pedagogia, bisica a nuestro entender para cualquier centro superior y que
no habia sido implantada en Andalucia hasta el curso 2010/2011 vy
Produccion y Gestion, una nueva especialidad, propia de las directrices
emanadas de Bolonia y tnica en Espana, que ha comenzado a implantarse
desde el curso 2012/2013 en el C.S.M. Jaén.

Por tanto, es de esta ultima especialidad, de la que vamos a hacer referencia:
enmarcada en las ultimas tendencias, Produccion y Gestion
surge como respuesta a la demanda social creciente de
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profesionales formados para la gestion en el ambito cultural
(centros de documentaciéon musical, centros para la difusion de la musica,
fundaciones de caracter publico o estatales y privadas, Consejerias de
Cultura, Areas de Cultura de las Diputaciones, editoriales de musica y
revistas especializadas, Festivales, Museos, Gestion de orquestas, de teatros,
de todo tipo de espectaculos, asi como Centros educativos de Musica,
Danza y Arte Dramatico). Mediante esta titulacion, el perfil del Titulado
Superior mejora sustancialmente gracias a sus competencias técnico-
musicales que le capacitaran para desenvolverse fluidamente y conectar con
los artistas y la naturaleza de los proyectos que debera gestionar.

Los estudios superiores de Produccion y Gestion, ademas de las asignaturas
basicas musicales de Analisis musical, Historia, Estética, Sociologia...etc. y
de la practica instrumental, propiciaran el desarrollo de
competencias como el conocimiento de la legislacion vigente,
nacional e internacional, en materias artisticas, de espectaculos y de
derechos de autor; las caracteristicas estructurales de los espacios
culturales, con una especial atencién a la acustica de salas y la logistica de
grupos musicales de distintos formatos; el dominio de la informatica
musical, de la ofimatica y de las Redes Sociales de
comunicacion; las técnicas de grabacion, reproduccion y difusion de
documentos sonoros en distintos formatos, incluidos los derivados de las
nuevas tecnologias y de los sistemas multimedia vy, obviamente,
conocimientos de economia, gestion, contabilidad, estrategias
de mercado y recursos humanos.

Por tanto, su instauracion supone poner en valor un nuevo Titulo Superior
que, poco a poco, se ira estableciendo en el mundo de la Musica.

Y con esto finalizo estas nuevas tendencias del CSM Jaén, fruto del trabajo
de un nutrido grupo de personas, cuyo tunico fin ha sido el pretender
renovar y adecuar las Ensenanzas Artisticas Superiores de Musica al marco

del Espacio Europeo de Educacion Superior.

Gracias.
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Antecedentes

La vinculacion del Real Conservatorio Superior de Musica “Victoria
Eugenia” y la Universidad de Granada se remonta a la década de los afios 40 del
siglo pasado, concretamente a la primavera del 1947. El actual Conservatorio, se
fundd en el seno de la Sociedad Filarmoénica de Granada, y ostenta el titulo de
“Real” a peticion de su presidente D. Emilio Esteban Casares, peticion que fue
concedida por su majestad el Rey Alfonso XIII en honor a su esposa Dna.
Victoria Eugenia el 10 de diciembre de 1921.

El curso académico 1939-1940, supone un renacer con aire optimista.
Tanto el profesorado de la Institucién, que sigue luchando con esfuerzo y
sacrificio, como el apoyo incondicional de las Instituciones de la ciudad, que
también atraviesan dificultades econdmicas, son fundamentales, todos aunan
esfuerzos por conseguir un ambicioso y justo objetivo: alcanzar la validez oficial de
los estudios de grado profesional de Musica que se imparten en el centro. Para
esto, fue crucial, el nombramiento de personalidades del mundo politico y social
de la ciudad como miembros de la Junta del Patronato del Conservatorio, y este
firme apoyo se constituy6 en un hecho determinante para la consecucion de dicho
objetivo.

El apoyo Institucional para obtener la validez oficial de los estudios
culmina con el nombramiento del Excmo. Rector y catedratico de Filosofia y
Letras de la Universidad de Granada, D. Antonio Marin Ocete, persona de
confianza designada por la Direccion General de Bellas Artes como Director-
Delegado del Estado en el Conservatorio “Victoria Eugenia”. El Sr. Marin Ocete
consiguid reunir el apoyo de las personalidades mas relevantes de la vida politica y
social de la ciudad para que el Ministerio de Educacién reconociera la labor
docente llevada a cabo durante dos décadas. Con fecha 14 de mayo de 1948 el
Real Conservatorio de Musica y Declamacion “Victoria Eugenia” de Granada
obtenia la oficialidad del Grado Profesional de Musica.

Consolidacion

La labor cultural del centro en la sociedad granadina se consolida entre los
anos 1948 y 1980, periodo en el que nuestra Instituciéon cuenta con el apoyo
economico e institucional del Ministerio y de la Universidad, ademas, se integra
en la red de conservatorios de musica espanoles.

Sirva como dato significativo, que el Conservatorio en 1949 comienza su
curso académico en el edificio de la Escuela Normal de Magisterio de Granada,
donde dispondria de mas medios y espacios para desarrollar su labor docente y
artistica. Tras la obtencion de la validez oficial, dejan de impartirse las ensefianzas
de declamacion, que se separan de las ensenanzas musicales en Decreto publicado
por el Ministerio de Educaciéon de 14 de marzo de 1952.

Durante los afios cincuenta, el Conservatorio logra la recuperacion
economica gracias al apoyo de la Universidad de Granada. A comienzos de los
anos sesenta, siendo Rector el Sr.D. Emilio Munoz Fernandez, Catedratico de
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Medicina, el Conservatorio se traslada a un edificio de la calle san Jerénimo,
antigua sede del Instituto de Segunda Ensehanza, y Facultad de Farmacia de la
Universidad.

La tutela del Sr. Marin Ocete acaba tras su jubilacion en el curso
académico 1970-1971. A partir de este momento la direcciéon es asumida
sucesivamente por profesores del centro.

Otra fecha significativa en la historia del Conservatorio “Victoria
Eugenia” es la del 18 de julio de 1980, fecha en la que se incorpora por Real
Decreto a la Administracion del Estado, momento historico en el que se comienza
a gestar el siguiente paso decisivo para la instituciéon, que es conseguir las
Ensenanzas de Grado Superior de Musica.

De nuevo, la Universidad de Granada, con el Excmo. Rector D. Antonio
Gallego Morell, Catedratico de la Facultad de Filosofia y letras, sera la encargada
de solicitar al Ministerio de Educacién y Ciencia la obtenciéon de dichas
ensefanzas. Entre tanto en los anos ochenta y por Real Decreto de 29 de
diciembre de 1982, el Conservatorio “Victoria Eugenia” pasa a depender de la
Comunidad Auténoma de Andalucia y la Instituciéon, que consiguio la
“Superioridad “ en 1980 se hace efectiva tras el traspaso de competencias del
Ministerio de Educacion a la Junta de Andalucia por Decreto de 30 de agosto de
1988, consolidando la actual denominacion de Real Conservatorio Superior de
Misica “Victoria Eugenia”.

Estos son los antecedentes de nuestra Institucion, que comienza el siglo
XXI con una carga historica tutelada por la Universidad de Granada durante
treinta anos en sus pasos mas transcendentales.

Presente

El siglo XXI constituye un reto para la Institucion, que debe abordar su
incorporacion al Espacio Europeo de Educacién Superior, con una nueva filosofia
y forma de proceder, y aunque las condiciones en los conservatorios superiores
han ido mejorando con el paso del tiempo, las exigencias que impone el Espacio
Europeo de Educacion Superior requieren una nueva forma de organizacion y
funcionamiento en estas enseflanzas, asi como la insercién en la economia de la
comunidad auténoma para poder responder a las necesidades de formacion,
movilidad y nuevos mercados.

Muchas han sido las ocasiones en las que hemos cuestionado la actual
situacion de los centros que imparten enseflanzas artisticas superiores, en la que la
ausencia de reglamento de organizaciéon nos hace navegar en un limbo que nos
perjudica constantemente.

Durante la tltima década, y gracias a nuestra participaciéon en programas
Erasmus, hemos visitado Universidades, Academias, Escuelas Superiores y
Conservatorios Superiores donde hemos visto, comprobado y aprendido como
estos centros europeos de EEAASS, con las mismas caracteristicas y niveles que
los espanoles, han ido buscando y encontrado su sitio en los respectivos sistemas
educativos, unos fuera de la Universidad con plena autonomia a todos los niveles,
y otros dentro del sistema universitario.
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El RCSMVE mantiene una movilidad Erasmus en torno al 10 % en
alumnado y 5 % en profesorado visitante y en movilidad europea. Son numerosas
las ocasiones en las que hemos encontrado menos dificultades dentro de los
programas Erasmus que dentro de nuestro propio sistema educativo, por las
razones obvias de no pertenecer al sitio adecuado.

Somos conscientes de la especificidad de nuestras ensenanzas y del
esfuerzo de nuestra Administracion por atender la demanda creciente que tienen
nuestros centros, pero no es suficiente. O trabajamos en el lugar donde nos
corresponde, o seguimos expidiendo titulaciones de segunda categoria, que
tristemente engordan las listas de profesionales en paro.

No hace falta remontarnos a la Edad media para ver céomo la musica
disfrutaba de un estatus de “ensehanza universitaria” acorde a su funcién y
categoria académica y cientifica. Es muy lamentable que en pleno siglo XXI, nos
encontremos todavia solicitando el reconocimiento de nuestro trabajo, que en
muchos casos se hace sin que quede constancia ya que no hay reglamento, orden
o norma que lo ampare y lo justifique.

El RCSMVE es consciente de los cambios que se producen a nivel global
en el mundo, y busca las formas de renovarse, reinventarse, actualizarse,
investigando e innovando casi siempre sin reconocimiento.

El RCSMVE a comienzos del nuevo siglo, convencido de que la union
hace la fuerza, busco la colaboraciéon de la Universidad de Granada. En el afio
2003 fue firmado un convenio para el intercambio de alumnado, incorporandose
al amplio catalogo de las asignaturas de libre configuracién. Alumnos de la
Universidad han podido cursar en nuestro centro asignaturas como Historia de la
Opera, Falla, Performance y Matematicas basicas para musicos, entre otras
muchas. A este convenio le sigui6 el de alumnos en practicas de Biblioteconomia.

El campo de la colaboraciéon continta extendiéndose afo tras afo,
compartiendo produccién artistica con el Centro de Cultura Contemporanea de
la Universidad de Granada, Catedra Manuel de Falla, Facultad de Traduccién e
Interpretacion y la Facultad de Bellas Artes “Alonso cano” de Granada. Ademas
se colabora en proyectos de investigacion con la Facultad de Psicologia.

Otro hecho que marco6 la buena relacion entre las dos Instituciones fue la
lectura de la tesis doctoral del profesor del RCSMVE Rafael Camara Martinez
que por primera vez en la historia se produjo en el Conservatorio Victoria
Eugenia, en honor al tema del trabajo “El Real Conservatorio de Musica y
declamacion “Victoria Eugenia” de Granada: organizacién de la Institucion y
desarrollo del curriculo (1921-1952).

Aprovecho la ocasion para agradecer publicamente la recopilacion de la
informacién historica, gracias a la cual conocemos de forma directa y detallada la
historia del Conservatorio “Victoria Eugenia”.

En este curso académico hemos avanzado un poco mas y esta pendiente de
firma una nueva colaboraciéon con la Facultad de Ciencias de la Educacion para
seguir profundizando conjuntamente en el campo de la investigacion educativa.
Esta colaboracion comenzo6 a fraguarse en verano de 2012 y se ha hecho realidad
en febrero de 2013 con la celebracion del I Simposio Internacional sobre
Educacion Musical, titulado “Politicas educativas de reforma y educacion musical
en tiempo de crisis”.
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Futuro

La implantaciéon de las nuevas ensefanzas en el marco de Bolonia
reestructura las enseflanzas artisticas superiores apareciendo nuevos retos y
COmMpromisos:

Formar parte del tejido productivo de Andalucia ofertando salidas
profesionales acordes con el nuevo mercado laboral en el que juegan un papel
imprescindible las tecnologias de la informacion y la comunicaciéon. No podemos
seguir formando el mismo namero de intérpretes y creadores como hace un siglo,
si el mercado demanda nuevos profesiones. Hay que actualizar los catalogos de
titulaciones partiendo de los marcos normativos realizando acuerdos de
colaboracion con las instituciones de la ciudad y aprovechando los recursos que
ésta nos ofrece como nucleo cultural y profesional. Para este objetivo se hace
necesario establecer vinculos con la Consejeria de Economia, Innovacion, Ciencia
y Empleo, vinculos que en la actualidad a penas existen.

El perfil del RCSMVE se va especializando cada vez mas, y es necesario
un minimo de autonomia para poder contar con un profesorado especialista cuya
formacion responda a las verdaderas necesidades de formacion.

La organizacion de los centros, como he dicho anteriormente, ha
mejorado sustancialmente en cuanto a ratios y horas de trabajo presencial, pero al
igual que un ciryjano con competencia docente ejerce su profesion en un
quir6fano e imparte docencia, el musico necesita estar en activo en su profesion, y
aqui el sistema es causante de que los profesionales de la musica no puedan tener
ese bagaje que les haria mejores profesores, porque como todos sabemos, no se
puede ensenar aquello que no se conoce. El musico intérprete debe tener la
oportunidad de subir al escenario como parte de su trabajo, igual que debe
publicar sus experiencias o su investigacion.

Por otra parte estan las ensenanzas de posgrado. El master y el doctorado
obligan definitivamente a abrir las puertas a la investigacion en el campo de las
artes escénicas, en nuestro caso para la creacién y la interpretacion. Disciplina atn
en discusion y experimentacion. Este hecho constituye otra razén mas para aunar
conocimiento y experiencia artistica en pro de descubrir juntos como abordar el
camino correcto.

La experimentacién en artes también contempla la fusion de diferentes
disciplinas para las que se requiere una estrecha colaboraciéon. Escena no es solo
sonido, también es movimiento, luz, color, volumen, espacio, expresion, etc. Las
nuevos espectaculos requieren de una interdisciplinariedad que sélo en
colaboraciéon es posible alcanzar. Los centros deben abrirse para compartir
saberes y haceres, conocimiento y experiencia.

Las Ensefianzas Artisticas tienen futuro, porque la condiciéon del ser
humano necesita del arte como medio de expresion, pero hay que renovar,
innovar, investigar y dar un paso adelante si no queremos convertirnos en museos
de musica.

Las Administraciones tienen un compromiso con nuestras ensefanzas, la
de situarnos académica y administrativamente en el lugar que nos corresponde,
fuera de las ensenanzas obligatorias que es donde estamos en la actualidad. Los
profesionales tenemos el reto ético de la renovacién, la innovacion y la
Investigacion para continuar hacia adelante y dar a los jovenes lo mejor de
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nosotros. La sociedad también tiene su compromiso y es el de reconocer el trabajo
que realizamos, apoyando, impulsando y patrocinando proyectos que revierten en
la cultura de la ciudad.

Hoy por hoy, fuera del sistema universitario no tenemos el estatus
administrativo y académico que necesitamos para desarrollar plenamente nuestro
trabajo, fuera del sistema universitario estamos lejos de la economia, del empleo
de la innovacion y de la investigacion.

Con motivo de la publicacién del manifiesto por la integracion de las
ensehanzas artisticas superiores en el sistema universitario, el profesorado del
RCSMVE de Granada realizé también manifestaciones en pro del beneficio que
podria aportar si el centro entrara formar parte del sistema universitario. Y
aunque no han sido conocidas las circunstancias en las que podriamos abordar
una posible adscripcion sin perder los beneficios conseguidos hasta ahora, seria
bueno al menos plantear una hoja de ruta y estudiar las posibilidades del cambio
de adscripcion. Las tres manifestaciones al respecto, hechas por el profesorado y el
consejo escolar del centro fueron en un sentido unanime, la de solicitar la
adscripcion del centro en el sistema universitario como primer paso de
integracion.

En este sentido, El ultimo borrador de La Ley Organica para la Mejora de
la Calidad Educativa, tal como manifesté el Ministro José¢ Ignacio Wert en
reunion del Consejo Superior de EEAASS el pasado 30 de octubre en Madrid,
anade dos nuevos apartados en el articulo 58, incorporando la posibilidad de
adscripcion a las universidades segun lo indicado en el articulo 11 de la Ley
Organica 6/2001 de 21 de diciembre de Universidades.

El profesorado del RCSMVE esta entregado al trabajo que realiza de
forma vocacional. Pero queremos estar en accion, seguros de que el trabajo que
realizamos es excelente, como nos lo demuestra cada ano el namero de solicitudes
de acceso que recibimos y el nimero de alumnos que atendemos.

El RCSMVE es un centro privilegiado en Granada, que goza del respeto y
consideracion de las Instituciones con las que colabora, Ayuntamiento,
Diputacion, Festival Internacional de Musica y Danza, Fundacion Agua-Granada
y Universidad de Granada, entre otras.

Nuestro futuro es positivo y alentador, nos empuja como colectivo la
profesionalidad y el amor a la musica, y en ese impulso reflexionamos y tratamos
de buscar nuestro sitio, convencidos de que mejorando nuestro marco normativo
y de gestion la docencia, la interpretacion y la creacion seran atin mejores.

Para concluir, desde este historico encuentro y con el maximo respeto,
solicito que se estudie la situaciéon de los centros de EEAASS, teniendo como
unico objetivo mejorar la calidad de la ensefianza que impartimos y la insercién
de los profesionales en el mercado laboral del siglo XXI. Solicito se nos segregue
de las ensenanzas obligatorias y se nos sitte en el lugar que nos corresponde.

Viernes 26 de abril de 2013.

Jorge Giner Gutiérrez

Jefe de Estudios del RCSMVE, en representacion de Celia Ruiz Bernal
Directora del RCSMVE Granada
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Por diversos motivos, el conservatorio al que represento mantiene una
posicion distinta a la manifestada por algunos de mis companeros y de los
ponentes que me han precedido porque, si bien coincidimos
fundamentalmente en el analisis y creemos que nuestras enseflanzas necesitan
con urgencia adquirir un estatus universitario, sin embargo vemos que nuestro
futuro tal vez no esta en la Universidad sino en mantener nuestra
independencia.

Este asunto del estatus universitario ya se suscitdo en el ano 2005,
cuando la Consejeria de Educaciéon manifestd su interés por conocer la opinion
de los centros en cuanto a la posibilidad de ubicacion de las ensefianzas
artisticas superiores, diferenciando entre dos opciones: encuadrarlas dentro de
la Universidad o bien crear un organismo autébnomo con rango universitario
para su gestion.

Fue siendo director del Conservatorio Superior de Musica "Rafael
Orozco" Juan Miguel Moreno Calderén, cuando en una reunién celebrada el
30 de marzo de 2005, el claustro, con 81 votos a favor, 3 en contra y 2
abstenciones, opt6 por apoyar la creaciéon de un organismo auténomo de artes
que recogiera las peculiaridades de estas ensehanzas, y que tuviera rango
universitario, instando a la administraciéon a que elaborara una ley nueva que
abordara el modelo de las ensefianzas artisticas, como ya se habia hecho en la
Comunidad Auténoma de Aragon.

Dos anos mas tarde, la Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion
de Andalucia, en su Titulo II Capitulo VI art. 92 creaba la figura del Instituto
Andaluz de Ensenanzas Artisticas Superiores, como una agencia
administrativa adscrita a la Consejeria de Educacion. El Instituto habia de
gozar de personalidad juridica publica diferenciada, patrimonio y tesoreria
propios y autonomia de gestion, y sus fines y objetivos serian los de promover
las ensefianzas artisticas superiores a través de los centros docentes
dependientes o adscritos al mismo, garantizar las mejores condiciones de
calidad de dichas ensefianzas y contribuir a la mejora de la actividad cultural
de la Comunidad Auténoma de Andalucia.

El Instituto debia mejorar las condiciones de las ensefianzas artisticas
superiores mediante el ejercicio de la actividad educativa, dando impulso al
reconocimiento social y profesional de estos estudios, proporcionando una
mayor autonomia pedagodgica, organizativa y de gestibon a sus centros,
mejorando la coordinacién con los distintos grados y niveles, especialmente
con los de caracter profesional, estableciendo mecanismos de colaboracion de
los distintos centros superiores con el sistema universitario andaluz,
primordialmente en lo relativo a las ensefianzas de posgrado, impulsando la
investigacion, facilitando el acceso del alumnado a estudios complementarios
de perfeccionamiento profesional y programas educativos internacionales,
gestionando los recursos humanos adscritos a estos centros, incluida la
formacion del profesorado, organizando el acceso del alumnado, difundiendo
las ensefianzas artisticas superiores, y colaborando estrechamente con el
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Consejo Andaluz de Ensefianzas Artisticas Superiores, 6rgano consultivo y
asesor que también era creado por esta misma ley.

Lo cierto es que han pasado ya cinco afos desde su promulgacion, v,
mientras hemos visto como otros Institutos se han hecho realidad en otras
partes, tal es el caso del valenciano ISEACV (Instituto Superior de Ensenanzas
Artisticas de la Comunidad Valenciana) que hoy regula con mayor o menor
fortuna estas ensenanzas en su propio territorio, o el malogrado IAEAS
(Instituto Aragonés de Ensefianzas Artisticas Superiores), el mas antiguo que
data de 2003, el Instituto andaluz, el nuestro, esa panacea que vendria resolver
nuestras mas profundas carencias, ni ha llegado ni parece que vaya a llegar
nunca.

Un afio antes, después de publicada la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion, el Ministerio se percataba de haber cometido un error al
redactar el texto legal haciendo que las titulaciones asignadas al primer ciclo de
las ensefianzas artisticas superiores (Titulos Superiores en Ensehanzas
Artisticas) fueran divergentes en nombre con las de la Universidad espafiola
(Grados o Graduados), y para repararlo, en lugar de corregir el contenido de la
LOE, incurrian en un error aun mayor al querer subsanarlo con el Real
Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de
las Ensenanzas Artisticas Superiores, que es una ley de rango inferior a la Ley
Organica de Educacion.

Dos sentencias contra dicho Real Decreto pronuncié el Tribunal
Supremo, la sentencia nimero 299/2012 al recurso contencioso administrativo
interpuesto por la Universidad de Malaga, y la sentencia 348/2012 al recurso
interpuesto por la Universidad de Granada en idénticos términos, de fecha 13
de enero de 2012. Posteriormente se han venido pronunciado algunas mas en
el mismo sentido. Estas sentencias anulaban la denominacién de Grado para
los estudios realizados en nuestros centros y abrian una via para que la
Universidad pudiera impartir estudios de Grado en ensefianzas artisticas. Fue
un momento muy decepcionante que hizo que el pesimismo se propagara en el
ambito de nuestros centros, entre el alumnado y el profesorado.

Asi que, alarmados por estos hechos, el 20 de febrero de 2012 nos
reuniamos los directores y directoras de los Centros Superiores de Ensefianzas
Artisticas de Andalucia en el Conservatorio Superior de Musica de Coérdoba.
En la reunién estaban representados los nueve centros superiores de
ensefianzas artisticas andaluces: los Conservatorios Superiores de Cordoba,
Granada, Jaén, Malaga y Sevilla, las Escuelas Superiores de Arte Dramatico de
Coérdoba, Malaga y Sevilla, y el Conservatorio Superior de Danza de Malaga.
El punto central de este encuentro era debatir el problema suscitado por las
referidas sentencias. En la reuniéon nos pusimos de acuerdo en elaborar una
declaracion destinada a la prensa y a las distintas administraciones, y en
solicitar una entrevista con la Consejera de Educacion. La declaracion suscrita
se expresaba en los siguientes términos:

Tras conocerse la sentencia del Tribunal Supremo [...] los directores y directoras manifiestan su
profundo malestar y preocupacién por lo siguiente:
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1. La situacion de clara desventaja en la que quedan nuestros centros que pueden ver suplantadas
las ensenanzas que imparten por las universidades espanolas.

2. La prolongada falta de actuacion de la Administracion Educativa Autonémica en el desarrollo de
la LEA [...] que no ha hecho posible el desarrollo normativo necesario para el pleno funcionamiento
del Instituto Andaluz de Ensefianzas Artisticas Superiores [...]

Ante la urgente necesidad de dar conveniente solucién a la situacion, solicitamos de la Consejeria de
Educacion de la Junta de Andalucia:

1. Informaciéon clara sobre la estrategia a seguir [...] para afrontar el compromiso de la plena
integraciéon de estos centros en el Espacio Europeo de Educacién Superior, con todas las garantias
de nivel y reconocimiento.

2. La puesta en funcionamiento del Instituto Andaluz de Ensenianzas Artisticas Superiores |...]

3. La plena integracién de estas ensefianzas en la consejeria donde se encuentran las ensefianzas
universitarias con vistas a la futura integracion en las mismas.

Poco después, en los dias 9 y 10 de marzo de 2012, se celebr6 en Madrid la
asamblea anual de ACESEA (Asociaciéon de Centros Superiores de Ensefianzas
Artisticas), entidad que hoy aglutina a mas del noventa por ciento de los
centros superiores de ensefianzas artisticas del territorio espanol, es decir 58
centros de un total de 64, y en la que nuestro conservatorio esta representado.
En la asamblea volvié a debatirse intensamente el asunto del resultado de las
sentencias y se redact6 un manifiesto final por el que se solicitaria al Ministerio
de Educacién lo siguiente:

1°. La restitucién inmediata de la denominacién de "GRADO" para los titulos de primer ciclo de
las EEAASS mediante la modificacién de la LOE u otro procedimiento [...]

2°.'Y que se dote a los centros de la autonomia administrativa, académica, juridica y de gestién que
le son propias como centros del EEES, procediendo a:

a) Determinar [...] la férmula mas idénea para su total desarrollo mediante equiparacion,
adscripcién, integracion a la Universidad, transformacion en una Universidad de las Artes, u otras
férmulas que permitan mantener los considerables avances alcanzados por estas ensefanzas |...]

b) Establecer el régimen especifico que garantice [...] el pleno desarrollo de las EEAASS.

En la reunion también se acordd organizar unas Jornadas de estudio y
debate sobre el particular. Las Jornadas tuvieron lugar en Valencia, del 1 al 2
de junio de 2012, bajo la denominacién de "Las Ensefianzas Artisticas en el
Espacio Europeo de Educacion Superior, situaciéon y perspectivas". Fueron
magistralmente coordinadas por Xavier Giner Ponce, director de la Escuela
Superior de Disefio de Valencia, y resultaron todo un éxito por el nutrido
nimero de participantes y por el interés de las ponencias y de los debates. En
ellas vino a profundizarse seriamente en las conclusiones de la asamblea de
Madrid.

Al dia de hoy, la entrevista solicitada por los nueve directores andaluces
con la Consejera de Educacion no ha tenido lugar, pero el 18 de octubre de
2012 fuimos convocados a una reuniéon con la nueva Directora General de
Ordenacion y Evaluacion Educativa, Donia Maria Teresa Varon Garcia. El
principal punto de la misma -se nos dijo- era intercambiar impresiones para
ver qué linea de trabajo iban a adoptar desde la Direccion General en este
asunto. Y nuevamente pedian nuestra opiniéon sobre la cuestion de la
implantacion definitiva del Instituto Andaluz de Ensefianzas Superiores
Artisticas o la adscripcion de nuestros centros a la Universidad. Es ya conocido
que la mayoria de los centros se manifestaron favorables a esta segunda ruta,
pero para nosotros era como si el tiempo se hubiera congelado en aquel ya
lejano 30 de marzo de 2005, cuando nos hicieron por primera vez esta
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pregunta, aquella respuesta que nosotros dimos no hubiera servido para nada y
los siete anos transcurridos hubieran sido baldios.

En cada uno de estos foros que he mencionado, nuestra participacion
ha mantenido siempre una misma linea, en la que hemos procurado ser
persistentes, con claridad, con transparencia: la defensa de una dignificacion de
nuestras ensefianzas por una via de equiparaciéon a la Universidad, pero con
independencia de ella, y la confianza en que solo una salida comtn a todas
nuestras enseflanzas es posible. Y este criterio de que solo un camino comun es
posible nos ha conducido a mantener estrechas relaciones con todos los centros
de ensenanzas artisticas, participando, como iguales, en un debate plural,
clarificador y constructivo, cosa que hemos hecho habitualmente a través de
nuestra asociacion, y otras veces por vias alternativas, como en el caso de este
feliz encuentro que ha organizado la Universidad de Granada.

Tan importante es esta filosofia de unidad para nosotros que
aceptariamos buenamente una soluciéon que pasara por la adscripcién o
integracion a la institucioén universitaria, con tal de que todos anduviéramos un
mismo sendero -podria ser el caso de los nueve centros superiores andaluces-, y
que ademas tuviera alguna posibilidad real, como parece que pueda tenerla
después de leer el texto del anteproyecto de Ley Organica de mejora de la
calidad de la ensefianza, que en su articulo 43 contempla anadir dos apartados
nuevos al articulo 58 de la Ley Organica de Educacién, con la siguiente
redaccion:

7. Las Administraciones educativas podran adscribir centros de Ensefianzas Artisticas Superiores
mediante convenio a las Universidades, segin lo indicado en el articulo 11 de la Ley Organica
6/2001, de 21 de diciembre, de Universidades.

8. Las Administraciones educativas podran establecer procedimientos para favorecer la autonomia y
facilitar la organizaciéon y gestion de los Conservatorios y Escuelas Superiores de Ensefianzas
Artisticas.

Y es una soluciéon que también esta respaldada por ACESEA, quien en carta
remitida al Consejo de Estado el veintidos de marzo de 2013 sugiere la
modificaciéon del apartado 1 del articulo 58 de la Ley Organica de Educacion
para que incluya el siguiente texto:

Tales ensefianzas (las ensefianzas artisticas superiores) y sus correspondientes centros, mediante Ley
de Comunidad Auténoma, deberan organizarse como corresponde a la educacion superior, con
una autonomia equivalente en todo a la autonomia universitaria. En su caso, se podran incorporar
o adscribir al sistema universitario mediante féormulas que garanticen los parametros especificos que
requieren estas enseflanzas |[...J.

De una u otra manera, como centro, queremos seguir conservando
nuestras seflas de identidad, que hacen que seamos uno de los conservatorios
mas antiguos de Espafa (el tercero después de los de Madrid y Valencia), con
ciento once afios de existencia. Que se hizo merecedor del reconocimiento de
su superioridad merced a sus excelentes resultados académicos, como recoge el
texto del Decreto 920/1972. Que vive plenamente insertado en el tejido social
y cultural de la ciudad de Cordoba, siendo sede de importantes ciclos de
conciertos y festivales, y habiendo sido reconocida su labor con la medalla de
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oro de la ciudad y otros galardones. Con su especialidad exclusiva de
Flamenco, que atrae cada afo a alumnos de diversas partes del mundo, y su
apuesta decidida por la practica instrumental como base primordial de todas
nuestras ensefianzas. Que mantiene interesantes convenios con la Orquesta de
Coérdoba, para que sus alumnos puedan realizar practicas instrumentales con
la formacion sinfénica, y con la Diputacion Provincial de Cérdoba, con la que
sostiene un sistema de becas para proyectos creativos y formativos avanzados.

Que preferimos seguir siendo un conservatorio antes que una facultad
de musica, ya que para nosotros no es relevante formar o no parte de la
Universidad -ya lo hemos dicho-, sino adquirir el estatus universitario que
nuestros estudios superiores necesitan en la actualidad. Esto significa una salida
inmediata de nuestros centros de la estructura de las Ensenianzas Medias, que
deben pasar a depender de la Consejeria de Economia, Innovacién, Ciencia y
Empleo a través de una Direccién General propia o de la actual Direccion
General de Universidades, abandonando la Consejeria de Educaciéon. Pero no
por animadversion hacia esta consejeria, sino por coherencia.

Significa también que nuestros titulos, como corresponde a una
ensefianza superior, deben ser competitivos y superar idéntico proceso de
verificaciéon por una agencia de evaluacién que los titulos universitarios, y ser
posteriormente registrados.

Significa que, aunque nuestros titulos pertenecen al nivel 2 del Marco
Espanol de Cualificaciones para la Ensefianza Superior, nuestros titulos deben
denominarse realmente Grados en Musica. No entendemos las razones que lo
impiden, y el reciente dictamen de la Comisiéon Permanente del Consejo de
Estado, emitido el 18 de abril de 2013, sobre el Contenido del anteproyecto de
Ley Organica para la mejora de la calidad educativa y su memoria, viene a
darnos la razén, en su pagina 130, cuando dice:

Por otra parte, las mencionadas sentencias en modo alguno impiden que el legislador pueda prever
-si lo estima justificado- la utilizaciéon de las denominaciones de "Grado" y "Graduados o
Graduadas" para las ensefianzas artisticas superiores y sus correspondientes titulos.

En el Espacio Europeo de Educacion Superior existe un primer ciclo de grado y un segundo ciclo
de postgrado, con independencia de que las enseflanzas sean o no universitarias.

El argumento de que el uso de estos términos llevaria a confusién entre las enseflanzas superiores
universitarias y no universitarias no parece definitivo, maxime cuando el propio Tribunal Supremo,
en las sentencias antes mencionadas, ha emitido -por razones que no son faciles de explicar- que los
estudios de posgrado de las ensenanzas artisticas profesionales reciban el nombre de "Master", que
es la misma denominacién de los estudios de postgrado en el ambito universitario.

También significa proporcionar mejores servicios y una mayor oferta de
movilidad y acceso a recursos para el alumnado. Un cambio en el estatuto del
profesorado para que realmente estén los mejores, que contemple la
investigacion como parte formativa, y que, sobre todo, nos exija y nos permita
compatibilizar la docencia con una carrera profesional o artistica. Solo con los
mejores profesores nuestros centros llegaran a ser verdaderamente
competitivos.

Significa que el planteamiento de la investigaciéon para la musica no
puede ser una mimesis de los métodos de investigacién universitaria, que en
muchos casos desvirtia el sentido de nuestras ensenanzas. Necesitamos una
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investigacion que esté estrechamente vinculada con el trabajo profesional del
musico, en todas su vertientes. Unos estudios de posgrado (Master vy
Doctorado) adaptados a nuestras propias ensefianzas, con lineas de
investigacion propias.

En este sentido me gusta decir que nuestro centro viene haciendo un
gran esfuerzo en los ultimos afios por crear las condiciones necesarias para que
dicha investigacion pueda llevarse a cabo. Segin una encuesta realizada en el
curso 2011-12; el 42 % del profesorado de nuestro centro o estaba entonces en
posesion del Doctorado o implicado en estudios para su proxima obtencion.

En resumen, que la Ley de Educacion de Andalucia contemplo6 la
creacion de un Instituto que vendria justamente a orientar nuestras ensefianzas
hacia un estatus universitario para situarnos en el Espacio Europeo de
Educacion Superior y que, como el mandato legal, después de cinco afos, no
ha llegado a cumplirse, y tampoco se nos dado una solucién alternativa, nos
encontramos realmente desorientados y bastante desesperanzados.

Esta falta de reconocimiento, esta falta de consideracion, simplemente,
hacia lo que hacemos, escuece y da mucho que pensar. Necesitamos
urgentemente saber, bien sea del Estado, de la Administracion Educativa, de la
sociedad, o de todos juntos, qué quieren hacer con nosotros.
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Distinguidos colegas, Sras. y Sres.:

Ante todo, quiero expresar mi mas profundo agradecimiento al Dr. D.
Antonio Martin Moreno, Director del Departamento de Historia y Ciencias de
la Mtsica de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Granada y
al Excmo. Sr. Dr. D. Francisco Gonzalez Lodeiro, Rector de la mencionada
Universidad, por haber tenido la iniciativa y el acierto de convocar y acoger
este esperanzador Encuentro, que ojala promueva el inexcusable cambio de
rumbo que precisa la ensefianza superior de la Musica en nuestro pais.

Desde que recibi el encargo de colaborar en esta mesa he considerado
dos cuestiones esenciales. La primera es la de dilucidar si el saber universitario
tiene excepclones; porque, a primera vista, podria parecer que lo que se debate
en este Encuentro “La Universidad y los conservatorios superiores de Musica”
es s1 hay unas ramas del saber que son universitarias, frente a otras ramas del
saber que no son universitarias; circunscribiendo mas el asunto, st el saber
universitario espafol aspira a abarcar en su seno la parte superior de la
docencia, la interpretaciébn y la investigacion musical en todas sus
manifestaciones o si éstas carecen en todo o en parte de la suficiente entidad o
relevancia para que la Universidad espafiola le dedique su atencion.

La segunda cuestion que suscito es la de si, por fin, las autoridades
politicas nor-ma-li-za-ran la ensefianza superior de la Mfsica con su
incorporaciéon al régimen universitario, escuchando la mayoritaria desiderata
expresada reiteradamente por alumnos y claustros de profesores de los
conservatorios superiores de Musica del Estado espanol o si, por el contrario,
seguiran legislando a su antojo y conveniencia los asuntos musicales, haciendo
caso omiso de lo que el clamor, la logica y la dignidad de la Musica demandan,
para continuar con la marginaciéon de la Musica, de sus estudiantes, de sus
docentes y de sus profesionales, en un gueto extramuros de las Bellas Artes
universitarias y de la propia Universidad, con el consiguiente agravio
comparativo y deterioro del mundo de la Musica y el consecuente detrimento y
sonrojo del comun universitario espafol.

Para el desarrollo del tema que se me ha encomendado, pretendo
someter el asunto a la consideracion de Vds., invitandoles a reflexionar de la
mano de los propios argumentos emitidos por la Consejeria de Educacion de
la Comunidad Valenciana, principalmente en la Ley 8/2007, de 2 de marzo,
de la Generalitat, de Ordenaciéon de Centros Superiores de Ensefanzas
Artisticas y de creacion del Instituto Superior de Ensenanzas Artisticas de la
Comunidad Valenciana y en el Decreto 82/2009, de 12 de junio, del Consell,
por el que se aprueban los Estatutos del Instituto Superior de Ensehanzas
Artisticas de la Comunidad Valenciana, que son, en si, mas que suficientes
para que cada cual sentencie la cuestion.

El ISEACV es una entidad autbnoma, no universitaria, de caracter
administrativo adscrita a la Direcciéon General de Universidades de la
Comunidad Valenciana (Ley 8/2007, art. 1 y 2) que centraliza en Valencia
capital el intento de organizar las ensefianzas superiores de Musica, Danza,
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Arte Dramatico, Diseno, Ceramica y Vidrio, todas ellas clasificadas como no
universitarias e impartidas por profesorado no universitario.

Consta en total de trece centros no universitarios diseminados por la
geografia de la Comunidad Auténoma Valenciana, que son: cinco escuelas de
Arte y superiores de Disefio ubicadas en Alcoy, Alicante, Castellon, Orihuela y
Valencia; tres conservatorios superiores de Musica que estan en Alicante,
Castellon y Valencia; dos escuelas superiores de Ceramica que se encuentran
en Alcora y Manises; dos Conservatorios superiores de Danza situados en
Alicante y Valencia; y, por ultimo, la Escuela Superior de Arte Dramatico de
Valencia. Imaginense las consecuencias econoémicas, docentes y organizativas
de la implantacion de este modelo disperso a lo largo y ancho de los 87.268
km2 que tiene Andalucia.

El ISEACV tiene cuatro organos unipersonales de gobierno (un
presidente, dos vicepresidentes y un director) y tres organos colegiados
(Consejo de Direccion, Consejo Social y Consejo Asesor). Esta presidido por la
maxima autoridad de la Consejeria de Educacion y se fraguo, al amparo del
capitulo VI de la LOE (Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion),
por medio de la dicha Ley de la Generalitat 8/2007 vy, ademas, del
mencionado Decreto del Consell 82/2009 que contiene los Estatutos, en cuyo
preambulo, leemos:

El Presidente del ISEACV, en Resolucién adoptada el 14 de diciembre de 2007, designé los
miembros del Consejo de Direccién provisional.

El Consejo de Direcciéon provisional del ISEACV se constituy6 el 20 de diciembre de 2007, y tras la
celebracién de diversas reuniones, el 25 de marzo de 2008 aprob6 la propuesta de Estatutos.
Asimismo, se efectué consulta de la propuesta de Estatutos a la totalidad de directores y directoras
de los centros superiores de ensefianzas artisticas, que emitieron su pronunciamiento favorable el 6

de mayo de 2008.

Por lo tanto, sin que mediara tipo alguno de consulta, informaciéon o

consideracion a los claustros de profesores ni a los estudiantes de los
conservatorios de Musica de la Comunidad Valenciana.
Siendo benévolos, hay que hacer constar que el ISEACV fue forjado de
espaldas al alumnado y profesorado de los centros docentes y, sin ser tan
condescendientes, se puede afirmar que se cred en contra de los intereses de la
Misica y de la ensenanza musical en su conjunto y, en particular, en contra de
las aspiraciones universitarias de alumnos y profesores de los conservatorios de
Misica.

Actualmente, como consecuencia de la implantacion del ISEACV, los
alumnos estan sometidos a la disciplina de los créditos europeos (ECTS) y
pagan tasas similares a las universitarias, pero, como se ha dicho, estudian en
centros no universitarios, de enseflanza no universitaria, con profesorado no
universitario y, en consonancia, obtienen un titulo que no es de grado, sino que
se supone equiparado al de grado, lo cual no les habilita, l6gicamente, para
circular en igualdad de condiciones por el Espacio Europeo de Educacion
Superior.

Los articulos 5 a 11 de la Ley 8/2007, de la Generalitat determinan la
organizaciéon y gobierno del ISEACV. Establecen que para el gobierno,
representaciéon y administracion del Instituto debe haber cuatro cargos
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politicos, no elegidos por la comunidad académica y en principio ajenos a €sta,
que son: un presidente que sera el titular de la Consejeria de Educacion, un
vicepresidente primero que serda el secretario autonémico competente en
materia de universidades y formacién superior, un vicepresidente segundo que
sera el director general de universidades y un director que sera nombrado por
el Consell a propuesta del titular de la Consejeria de Educacion; ademas, el
Consejo de Direccion a cuya cabeza figuran los cuatro personajes antedichos.
A tenor de la disposicién transitoria segunda de la Ley 8/2007, el presidente
del ISEACYV “designara a los integrantes del Consejo de Direccién provisional,
que permanecera vigente hasta que, una vez aprobados los estatutos, se
constituya el nuevo Consejo de Direccion”. Este nuevo Consejo de Direccion
se forma con 15 miembros que, segun el art. 9 de la Ley 8/2007 y los art. 43 y
45 de los Estatutos, son:

- Los 4 (26,66%) 6rganos unipersonales de gobierno ya citados que son
miembros natos.

- Los 6 (40%) vocales que seran elegidos por un maximo de cuatro anos,
salvo causas especiales, entre y por los directores de centro, como
representantes de cada rama de estudios (1 de Musica, 1 de Danza, 1 de Arte
Dramatico, 1 de Disefio, 1 de Ceramica y 1 de Conservacion y Restauracion),
aunque aqui se hace necesario precisar que, segun el art. 38. 4. a) 1° de los
Estatutos, el director de centro

sera nombrado por el director o la directora del ISEACV, de entre los profesores o profesoras del
centro que presenten su candidatura, oido el Consejo de Centro y a propuesta de la Junta de
directores y directoras de centro del ISEACV. El director o la directora sera designado para un
periodo de cuatro afios, no renovable consecutivamente;

estos mismos principios son ratificados en el art. 40. 2 de dichos Estatutos,
aunque omitiendo “oido el Consejo de Centro”, por lo que es evidente que los
directores de los centros del ISEACV no son elegidos democraticamente por
sufragio ni del claustro ni del alumnado ni del PAS, sino propuestos para que
los nombre el director del ISEACV por los mismos directores que ha
nombrado el mismo director del ISEACV.

Imaginen por un momento qué podria suceder si se formulara el mismo
régimen para nombrar a los rectores de las universidades y a los decanos de las
distintas facultades universitarias; a la par, discilpenme que envidie el régimen
plebiscitario y que me cueste comprender que las elecciones que se llevan a
cabo en universidades con miles de alumnos, profesores y PAS, no se puedan
hacer en centros con comunidades académicas de cuatrocientas o quinientas
personas, sin discriminacién, sin agravios comparativos, como si los alumnos,
profesores y PAS de los conservatorios superiores de Musica fuéramos ya tan
mayores de edad como nuestros colegas de las universidades.

El limite de cuatro afios no renovable consecutivamente para los
directores de centro no rige ni para el director del ISEACV ni para el resto de
los personajes directivos natos, que pueden permanecer en el cargo hasta que
las vicisitudes politicas los cambien.
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1 (6,66%) “representante del Consejo Valenciano de Universidades y de
Formacién Superior”... “designado por su Presidente”.

1 (6,66%) representante elegido “de entre el profesorado de centros
superiores de Artes Plasticas (Ceramica y Vidrio), de Diseno, y de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales™.

1 (6,66%) representante elegido entre el profesorado con destino
definitivo de los tres conservatorios superiores de Musica, de los dos de Danza
y de la Escuela Superior de Arte Dramatico, esparcidos por la geografia
valenciana.

Para la cuota de representacion del profesorado si pueden votar secreta
y conjuntamente todos los profesores de las siete ciudades repartidas en las tres
provincias donde el ISEACYV tiene centros, a un candidato de cada bloque. En
cualquier caso, la cuota parte del profesorado de los conservatorios de Musica,
suponiendo que se produzca, es irrelevante en el conjunto del Consejo de
Direccion.

1 (6.66%) representante de los estudiantes que se elegira, mediante
votacion secreta y previa presentacion de candidaturas, por los representantes
del alumnado de los trece consejos de centro de la geografia valenciana.

1 (6,66%) representante del PAS que se elegird, mediante votacion
secreta y previa presentacion de candidaturas, por los representantes del
personal de administracion y servicios en los consejos de centro.

Las competencias y funciones del Consejo de Direccion estan
contempladas en el art. 42. de los Estatutos (Decreto 82/2009):

1. El Consejo de Direccién es el érgano de gobierno del ISEACV al que corresponde, ademas de
las funciones enumeradas en el articulo 10 de la Ley 8/2007, de 2 de marzo, de la Generalitat,
establecer las lineas estratégicas y programaticas del mismo y las directrices y procedimientos para
su aplicacién en los ambitos de organizacién de las ensefianzas, de la investigacién y/o creacién, de
los recursos humanos y econémicos. Asimismo, le corresponde regular la organizacién vy
funcionamiento de los diferentes 6rganos del Instituto, en el marco de su Ley de creacién y de los
presentes Estatutos, y deliberar sobre los asuntos que le someta su director o directora.

2. Todas las competencias que no estén expresamente atribuidas por las normas a algin otro
organo del ISEACV corresponderan al Consejo de Direccion del mismo, de acuerdo con lo

dispuesto en el articulo 10, apartado q), de la Ley 8/2007, de 2 de marzo, de la Generalitat.

Los art. 31 a 35 de los Estatutos se ocupan de los departamentos. Con una
estructura en la linea de lo expuesto para los directores de centro, segin el art.
34. 1. a):

el director o la directora del departamento serda nombrado por el director o la directora del
ISEACV. En el caso de los departamentos estratégicos, la direccién recaera en alguno de los
profesores o profesoras del departamento que presenten su candidatura, oido el departamento, y a
propuesta de la Junta de directores y directoras de Departamento del ISEACV. El director o la
directora del departamento estratégico sera designado para un periodo de cuatro afios, no
renovable consecutivamente.

El art. 40. 3 se refiere también a este asunto, pero omite “oido el
departamento”. Es decir los componentes del departamento tampoco eligen a
su director.
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El  Consejo Social estd compuesto por un minimo de diecisiete
miembros de los que dos son representantes de los sindicatos, dos de los
empresarios, tres del Consejo de Direccion, mas la directora y los otros nueve
restantes por designacion, como recoge el art. 41:

El Consejo Social es el 6rgano de participacion de la sociedad en el ISEACV vy el érgano de relacién
del ISEACV con la sociedad [...] se rige por lo dispuesto en los presentes Estatutos y por el
Reglamento de Organizaciéon y Funcionamiento, que habra de aprobar el Consejo de Direccién
[...] deberd incluir, cuanto menos, un Presidente o una Presidenta, cuya designacion corresponderd
al Consell, y contara, como minimo, con los siguientes Vocales:

a) Cuatro representantes del Consejo de Direccion del Instituto, entre los que ha de contarse,
necesariamente, al director o a la directora del Instituto.
b) Dos representantes designados por el o la titular de la Direccién General con competencias en
materia de educacion artistica superior.

¢) Dos representantes designados por el o la titular de la Direccién General con competencias en
materia de investigacion y politica cientifica.

d) Dos representantes designados por el o la titular de la Secretaria Autonémica con competencias
en materia de cultura.

e) Dos representantes de las organizaciones sindicales mas representativas en el ambito de la
Comunitat Valenciana.

f) Dos representantes de las organizaciones empresariales mas representativas en el ambito de la
Comunitat Valenciana.

g) Dos representantes designados por el Presidente o la Presidenta del Consejo Social.

Al apartado de designaciones pertenece también el denominado
Consejo Asesor que esta presidido por el director del ISEACV y constituido
por un minimo de doce miembros designados entre profesionales de
reconocido prestigio, segun se lee en art. 47 de los Estatutos:

1. El Consejo Asesor es el 6rgano de asesoramiento, de caracter técnico y cientifico, del director o
de la directora y del Consejo de Direccién del ISEACV, en el que se integraran profesionales de
reconocido prestigio con el fin de proyectar su experiencia en la actividad del ISEACV [...]

2. El Consejo Asesor estara presidido por el director o la directora del ISEACV y estara constituido
por un minimo de doce miembros representativos de todas las especialidades del Instituto,
designados en su condicién de profesionales de reconocido prestigio en el ambito artistico.

Sin comentarios.

Por otro lado, los Estatutos abren el paso a la contrataciéon libre y
directa, tanto del personal docente -que no tiene que pertenecer
necesariamente al cuerpo de funcionarios numerarios o interinos- como del
personal de administracion y servicios:

Articulo 11. 2. La vinculacién y acceso a la funciéon docente del profesorado del ISEACV se
establecerd por inclusién en una escala funcionarial docente (funcionarios de los cuerpos docentes
de ensefanzas artisticas) o a través de contratos laborales de profesorado especialista

Articulo 13. Profesorado especialista

1. Para las enseflanzas artisticas superiores se podra incorporar profesorado especialista, con los
requisitos y las condiciones que se establezcan en la normativa. Su contratacién debera ajustarse al
perfil requerido y, para su seleccién, salvo que se trate de una personalidad de reconocido prestigio,
podra optarse por la realizacién de una prueba que constate su competencia profesional y
pedagégica.

Articulo 15. 2. El profesorado contratado podra serlo a jornada completa o a tiempo parcial.

El hecho de que el ya mencionado art. 38. 4. a) 1° omita el requisito de
tener destino definitivo para ser nombrado director de un centro, procura
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esconder la maquiavélica intencién de pretender nombrar directores de centro
a individuos que previamente hayan sido designados para ejercer la docencia
sin prueba alguna, por ser, segin recoge el art. 13. 1., “una personalidad de
reconocido prestigio”.

Las “disposiciones comunes al personal docente y no docente del
ISEACV” estan contempladas en el art. 18, que trata de la relaciéon de puestos
de trabajo:

1. El ISEACV, de acuerdo con las lineas estratégicas y programaticas, establecera anualmente la
Relacién de Puestos de Trabajo (RPT) del personal docente e investigador y del personal de
administracién y servicios.

2. La aprobacién de la RPT, asi como sus modificaciones, corresponde al Consejo de Direccidén del
ISEACV.

3. El Consejo de Direccién del ISEACV podra contratar a profesorado especialista, u otro personal
laboral de administracion y servicios, que ocupe puestos vacantes de la RPT, o adicionales si su
coste se atiende con cargo a ingresos propios o extraordinarios que financien proyectos especificos

del ISEACV.

Frente a las nulas referencias a la interpretaciéon musical, que brillan asi
por su ausencia en la Ley 8/2007 vy en los Estatutos del ISEACV, la
investigacion y la creacion -composicion, en el caso de la Musica- ocupan
un particularisimo y destacado espacio. En el art. 15 apartado 3 se indica que
el ISEACV hara el reparto de las tareas docentes e investigadoras del
profesorado. EL art. 16 incide en la evaluacion (también el art. 35) y obligacion
de comunicar por escrito la actividad efectuada:

1. Corresponde a la Agencia Valenciana d’Avaluaci6 i Prospectiva (AVAP) evaluar el rendimiento
de la actividad docente e investigadora del profesorado.

2. Cada profesor o profesora redactara anualmente una memoria que refleje la actividad docente,
investigadora, de actuaciéon publica y de gestion llevada a cabo. Hara constar en ella las
publicaciones, actividades realizadas en relacion con su disciplina, participacién en proyectos de
investigacion y asistencia a congresos, cursos y reuniones cientificas, asi como otras actividades que
considere de interés resefar.

Pero es en el titulo III, Actividad investigadora y creadora, arts. 26 al
28, donde mejor se concretan los principios, intenciones y fines del ISEACV
sobre estos temas:

Articulo 26. Principios

1. La investigacion y creacion constituyen una funcion esencial del ISEACV... “E1 ISEACV asume,
como misiones fundamentales a este respecto, incentivar y desarrollar:

a) La creacion y la investigaciéon humanistica, cientifica, técnica y artistica de excelencia.

b) La formacién de investigadores y creadores, a través de los estudios de master y doctorado...

2. La investigacién y la creacion, publicadas y/o transferidas a la sociedad, son un derecho y un
deber del personal docente del ISEACV, de acuerdo con sus fines y objetivos [...]

Articulo 27. Titularidad de los resultados de la investigacion o creacién

1. Los resultados de la investigacién o creacion realizada en el seno del ISEACV reconoceran la
identidad y derechos de su autor, y se adjudicaran los derechos de explotaciéon comercial al
ISEACYV, sin perjuicio de lo dispuesto en la normativa reguladora de la propiedad intelectual.

El ISEACV determinard los porcentajes de los beneficios comerciales que se adjudicaran a los
autores, los centros y los departamentos.

2. CGuando la investigacién o creacién derive de un contrato con una entidad externa al ISEACV, su
asignacion vendra determinada por lo que en ¢él se establezca. Si nada se especifica, correspondera
al ISEACV.

3. Todos los resultados de la investigacién o creaciéon deberdan comunicarse por sus autores al
ISEACV, que, en el plazo de dos meses, les indicara el marco en el que el ISEACV se compromete

76



VIVES RAMIRO, José Maria, «El Instituto Superior de Ensefianzas Artisticas de la Comunidad
Valenciana y los Conservatorios Superiores de Musica: Reflexiones sobre esta experiencia», MAR
— Misica de Andalucta en la Red, n.° extraordinario, http://mar.ugr.es

a mantener los derechos que les sean propios. En todo caso, a los autores les correspondera una
participaciéon en los beneficios de la investigacion o creacién que se obtengan de su explotacion o
cesion, en los términos que se establezcan por el Consejo de Direccidn.

Naturalmente, la adjudicacion de los derechos de explotacion comercial
de “los resultados de la investigacion o creacion realizada en el seno del
ISEACV” afecta también a los trabajos, investigaciones y creaciones de los
alumnos, segun el art. 27. 1.

No hay lugar alguno de los Estatutos ni de la Ley 8/2007 de la
Generalitat que haga referencia a incentivar o primar la investigacién, la
creacion o la composicion con tramos o sexenios, como sucede en la
Universidad; solo se percibia en su integridad, antes de los Gltimos recortes del
ano pasado, hasta un maximo de cinco sexenios de docencia.

Por el contrario, en los Estatutos del ISEACYV se establece la obligacion
de investigar, de crear y de que los autores pierdan los derechos econémicos y
de gestion de las obras fruto de su trabajo e inspiracion. Por otra parte, a dia
de hoy, el ISEACV no ha aportado al conjunto de conservatorios ni espacios
ni materiales ni condiciones minimas para desarrollar este tipo de actividades.
Tampoco hay un programa de formacioén destinado a los profesores que no
tienen la suficiencia investigadora ni la mas leve preparacion en este campo.

Aunque es evidente que la maquinaria burocratica, las dietas, los

nuevos cargos que requieren a su vez la designaciéon de un minimo de doce
asesores, etc., representa un aumento del gasto en el computo total de los
centros que ahora integran el ISEACV -pues dichos gastos no existian con
anterioridad a la fundaciéon de esta entidad auténoma- no se observa un
incremento en las dotaciones de dichos centros, sino mas bien todo lo
contrario, llegando la depauperaciéon en algunos casos, como es el del
Conservatorio Superior de Musica de Alicante, a extremos alarmantes.
Con todo, y a pesar del evidente estatus no universitario del ISEACV, en el
art. 19. 2 de sus Estatutos, se declara: “Las ensenanzas artisticas del ISEACV
abarcaran las ensefianzas de grado, master, doctorado y otros postgrados”.
Ademas, especifica en el subsecuente apartado 3 del mismo art. 19 que:

Las ensefianzas artisticas anteriores que conduzcan a la obtencién de titulos superiores de caracter
oficial y validez en todo el territorio nacional, no cursadas en su integridad, daran lugar al
reconocimiento de los créditos obtenidos...

Todo ello en consonancia con lo que figura anteriormente en el articulo

3.2. m:

Articulo 3. Objetivos, funciones, competencias y lineas de actuaciéon

2. E1 ISEACV... “basara su actividad en las siguientes lineas de actuacion:...

m) Creacién de un titulo de doctor en artes, como reconocimiento maximo de su capacidad y
calidad en el ejercicio de la especialidad y su plena competencia para la investigacién y transmision
del conocimiento.

Otras cuestiones relacionadas con la metodologia de la investigacion

que parece propugnar el ISEACV para ese “titulo de doctor”, no en Bellas
Artes con mayusculas, sino “en artes” con minuascula ni universitarias ni bellas
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-como el grotesco canto de sirenas denominado “investigacion performativa”,
que constituye un evidente atentado contra el prestigio intelectual de los
musicos de los conservatorios superiores espanoles- quedan, muy a mi pesar,
fuera del tiempo que se me ha concedido; en otra ocasion sera.

No quiero cerrar mi intervenciéon sin poner de manifiesto una breve
estadistica terminologica, palabras clave, referida a los Estatutos del ISEACV
que se me antoja anecdoética, aunque significativa. Los conceptos interprete o
interpretacion musical no aparecen ni una sola vez, el de Musica sélo para
mencionar a los cuerpos o los centros docentes, el de creaciéon como sinénimo
de composicién (término que no aparece ni una sola vez) 17, el de designacion
25y el de investigacion mas de 55.

Segiin lo expuesto, no se aprecia la rentabilidad de un ISEA en
términos econémicos, organizativos, docentes, investigadores o incluso
politicos, sobre todo, st lo comparamos con el sistema universitario.

Por extrafio que se juzgue, resulta paradodjico que la refutacion de la
implantacion del Instituto Superior de Ensenanzas Artisticas se deduzca de la
lectura de su propia Ley y Estatutos. La Musica en su conjunto aspira a no ser
marginal, sino normal; asi para la exigencia, la excelencia y las obligaciones,
como para los titulos, los derechos y las oportunidades; sin agravios
comparativos, dentro de un marco universitario al uso, que la iguale con las
otras ramas del conocimiento, tanto en el ambito del Estado espanol, como en
el Europeo de Educaciéon Superior.

La LOE en su disposicion adicional séptima, apartado e, por un lado -
que reserva la ensenanza superior de la Miusica exclusivamente a los
catedraticos, como tUnicos profesores que pueden tener destino en los
conservatorios superiores, mientras no se desarrolle el apartado d de dicha
disposicion- y, por otra parte, la infrecuencia y posterior carencia total de
oposiciones a catedra en los conservatorios superiores espanoles -ya que las
ultimas tuvieron lugar en el ano 1990 y so6lo cubrieron tres catedras de Piano-
ha ocasionado que sus plantillas docentes estén sumamente envejecidas o
hayan quedado desiertas por la jubilacion de sus titulares; de tal modo, que en
los conservatorios superiores de Musica de la Comunidad Valenciana sélo
quedan dos catedraticos en Alicante, tres en Castellon y quince en Valencia, es
decir el 6,66% de la plantilla actual, como muestra de lo que sucede en el resto
de Espana.

Este grado de decaimiento deja las manos libres a quien asuma la
responsabilidad de los conservatorios superiores para reorganizarlos
o6ptimamente, como podria hacer la Universidad, o para reducirlos a un
caricaturesco recuerdo.

Por todo ello, me parece evidente que los estudios musicales deben ser
dotados de una categoria universitaria que los normalice, tanto en su
organizacién y estructura, como en sus requisitos y exigencias, aunque,
naturalmente, adecuados a su esencia y naturaleza, tal y como acontece en las
otras ramas universitarias del saber.

Se hace precisa, por tanto, una primera adscripcién y posterior
incorporacion de los estudios superiores de Musica a la Universidad, que sitte
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a los devaluados “graduados” en Musica espanoles en el plano de igualdad
exigido, tanto por el Espacio Europeo de Educacion Superior, como por el
actual mercado laboral global.

La idiosincrasia de los estudios musicales de interpretacién y
composicién no puede ser la razéon que justifique su separacion del resto de
estudios universitarios -como los de Bellas Artes, los de Historia y Ciencias de
la Musica o los de Quimica- vy, al mismo tiempo, ser la razoén que justifique su
unién a los no universitarios de Ceramica, Vidrio o Diseno.

Considero que la universalidad del saber que connota el concepto
Universidad hace logica y necesaria la completa inclusion de la Musica en su
seno.
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Acudo a este encuentro como docente de musica con destino actual en
el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, un Centro que tras una
larga y brillante historia, hoy se encuentra -como los demas de su naturaleza-
entre el presente imperfecto y el futuro condicional que mencionamos en el
titular.

Aunque en el territorio nacional hay distintos modelos de centros de
ensenanza musical en su nivel superior, en realidad hablamos de una situacién
universal, porque la legislacién general es comtn. Ninguno de los modelos que
se conocen en Espana han resuelto sus problemas nucleares que nos agobian y
obstaculizan el mejor rendimiento, y no se solucionaran si no se toman
medidas urgentes y definitivas para poder abordar el futuro como merecen
nuestras enseflanzas.

Por eso, pongo en esta mesa con claridad no sélo mi opinién personal a
favor de la plena integracion de las artes —y concretamente de la musica- en el
ambito universitario; también pretendo hacer un especial énfasis en la postura
que ha sostenido en el tiempo el Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, que en 1988, plante6 la incorporaciéon de nuestras ensefianzas a la
Universidad “en condiciones idénticas a las que se dan en cualquier Facultad
Universitaria” y que hace apenas unos meses, reunido el Claustro de
Profesores aprob6 un documento pronunciandose inequivocamente a favor de
nuestra incorporacion plena a la Universidad.  Sin eufemismos, y sin la
ambigiiedad de modelos parecidos o equivalentes.

Y desde una vocacién universitaria que considero irrenunciable, me
refiero al presente imperfecto, al futuro condicional y al compromiso que
estructura esta disertacion.

Para explicar qué denomino un presente imperfecto voy a exponer la
realidad con la que cada dia, nuestros Centros de ensefianzas superiores de
musica llamados Conservatorios, siguen funcionando. Me cino a lo concreto
desde el modelo que mejor conozco: un Centro publico que ha dependido del
Ministerio de Educacion hasta que las competencias autondmicas
determinaron su pertenencia a la Comunidad Auténoma de Madrid.

Pues bien, a dia de hoy, nuestras sefias de identidad -que no difieren
mucho de las de otros centros, puesto que como ya he dicho dependemos de
una ley general- son: falta de autonomia académica, falta de autonomia
economica, y carencia de personalidad juridica; en definitiva, ausencia de un
desarrollo legal que resuelva definitivamente los acuciantes problemas que en
este momento y desde hace demasiado tiempo no tienen solucién satisfactoria.

Nos encontramos siempre al pairo de legisladores y leyes que no nos
han concebido como una necesidad, es decir, como parte del entramado social,
cultural, artistico y econdmico que toda sociedad desarrollada precisa de forma
irrenunciable.

En relacion con la falta de autonomia académica, se producen
circunstancias particulares. A pesar que desde hace ya un tiempo se cred en la
Consejeria de Educacién de la Comunidad de Madrid la Subdireccion
General de Ensenanzas Artisticas Superiores, que depende directamente de la
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Direccién General de Universidades e investigaciéon, continuamos siendo
controlados por una inspeccion procedente de ensefianzas medias.

Y para que no haya dudas, las normas cursadas para la organizacién
del curso académico por la Direccion General de Universidades e
Investigacion se dictan —segun consta- al amparo de lo establecido en el
apartado 12 de las Instrucciones de las Viceconsejerias de Educacién, Empleo
y Organizacion Educativa, de 25 de junio de 2012, sobre comienzo del curso
escolar 2012/2013, a los centros publicos docentes no universitarios de la
Comunidad de Madrid.

Tenemos muy clara y bien definida en esta norma de obligado
cumplimiento nuestra condiciéon, por lo que no nos debe extrafar que no
podamos emitir titulos de Grado (algo que también queddé claro en una
sentencia judicial) y que no sea posible proponer doctorados de forma
autonoma. Es muy evidente: nuestra estructura forma parte del Grado medio,
es decir el que se imparte en los institutos, o st lo prefieren, en la Ensefianza
Profesional Superior.

Queda, por tanto, muy claro que el marco de nuestras ensefianzas
y el mandato de esas instrucciones -medidos en resultados practicos-, no se
alejan de planes antiguos, puesto que impiden de hecho la implantacion de la
investigaciébn como marco impulsor y sostenedor de nuestras ensehanzas,
investigaciébn que por otra parte, se reclama. Recuerdo aqui que estas
estructuras no son congruentes con el tratado de Bolonia que Espafia firm6 sin
exclusion de la ensenanza musical.

Son muchas las consecuencias derivadas de esta situacién, y citaré
algunas. Al fin y al cabo, concretar es dejar bien claras las ideas, porque en las
discusiones de orden general -en las que nos refugiamos con demasiada
frecuencia- no se plantea el alcance de las dificultades que tenemos dia a dia
para desarrollar una ensefianza superior:

1°) El funcionamiento del Centro (académico, econémico, etc.)
esta regido por un llamado Consejo Escolar, con las mismas competencias y
funciones que el de ensefanzas medias, y no son muchas, porque tiene un
estrecho marco de decision.

2°) Los alumnos no participan en las estructuras académicas.

3°) No hay sufragio universal en la eleccion de directores y de
cargos con responsabilidades académicas (los Jefes de Departamento son
nombrados por el Director).

4°) El Centro no esta planificado con los espacios necesarios para
actividades que no sean las estrictamente docentes.

5°) No existe una organizaciébn que propicie programas de
investigacion propios y sistematicos. En este punto hay que sefalar que ha
habido cambios. Las instrucciones de curso este ano mencionan la palabra
investigacion 35 veces, y proponen:

“Se podra contemplar, sin incremento de gasto publico, la nueva

denominacién o transformaciéon de un Departamento en el de Programas de
PostGrado e Intercambio o en el de Produccion y Promociéon de Actividades
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Artisticas e Investigacion, orientados especificamente a la organizacién de

posGrados™.

En nuestro Centro, ese Departamento hoy no existe. Hay que
sefialar ademas que cuando se especifica la forma de desarrollar una
investigacion vemos que esta tutelada, dirigida, limitada, y vincula a profesores
por razones de organizacion de horarios -sean éstos doctores o no-, porque en
nuestra estructura ser doctor no afecta ni diferencia el trabajo, el salario o las
competencias docentes. Cito literalmente:

“Tendran la consideracion de horas lectivas en los centros de
Ensenanzas Artisticas superiores las siguientes: c. Las actividades de
investigacion, siempre que impliquen la participacion de alumnos. Cada
profesor podré justificar hasta un maximo de dos horas lectivas en virtud de
ese concepto, A este efecto, la Subdirecciéon General de Ensefianzas Artisticas
Superiores convocara con caracter periodico reuniones con representantes de
los centros y de la Agencia de Calidad, Acreditacion y Prospectiva (ACAP), en
la que se estableceran los criterios para determinar qué actividades se podran
considerar como actividades de investigacion.”

El horario lectivo de todos los profesores es de 20 horas de docencia
minima directa semanal, lo que dificulta abordar otras tareas a pesar de que
nuestras instrucciones instan a promover, impulsar, coordinar, fomentar
actividades de caracter cultural, formativo y de investigacién, y estiman
necesario que los departamentos “impulsen la investigacion cientifica” . Pero la
unica estructura posible es la ya mencionada: dos horas computables como
horario docente y siempre que sea un trabajo desarrollado con la participacion
de alumnos.

En Espana la ausencia de la ensefianza musical de la Universidad desde
el siglo XIX, ha impedido una tarea que sigue pendiente: la investigacion en el
terreno especifico de sus competencias. Por asociacion de ideas, parece
extraordinario que en la confeccién de un mundo nuevo —siempre necesario
para adaptarse a los tiempos-, los responsables de arbitrar el modelo legislativo
de las ensefianzas artisticas siguen dejando a la musica en un limbo, con la
misma mano que han resuelto los de la gastronomia o la educacion fisica, por
ejemplo.

Y anado: es curioso que pertenezca a la Universidad aquello que
explica la historia de una cosa, y que la cosa en si esté fuera, sin participar en
una estructura que permitiria mejoras incuestionables. Y para quien tenga
dudas, siempre podemos apelar al modelo que hizo un buen cambio: las Bellas
Artes, que desde una situacion idéntica a la nuestra, se integraron en 1978
salvando con esfuerzo -como es natural-, los problemas que surgieron. No se
ha oido decir que aquello fuera un error.

Vuelvo aqui a mencionar la famosa sentencia sobre la imposibilidad de
expedir el titulo de Grado en los Conservatorios, aunque poco mas de lo que
ya se ha dicho se puede anadir. No obstante, permitanme unas preguntas: Si
no impartimos Grados jsomos ensefianzas superiores?
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Y aunque es muy dificil demostrarlo mas alla de las palabras de la LOE,
sl somos ensefianzas superiores (qué titulo estamos dando a nuestros alumnos
que finalizan sus estudios? El préoximo curso termina la primera promocion de
alumnos LOE y a dia de hoy, y a pesar de los costes de sus matriculas, no esta
claro qué titulo van a recibir y su equiparaciéon con los europeos. Y son miles
de alumnos en las distintas especialidades de ensefianzas artisticas superiores.

En este sentido, arrastramos dos errores serios en la legislacion
educativa espafiola en lo que atafie a los estudios musicales: uno en la llamada
Ley Villar Palasi, que establecia la integraciéon de los conservatorios en la
Universidad cuando los Grados elemental, medio y superior estaban
concebidos e integrados en un mismo centro, y el segundo los Grados
adjudicados a los estudios superiores de musica por la LOE, luego corregido
como bien sabemos.

Es llamativo que el legislador haya cometido dos equivocaciones tan
graves y no haya sido capaz -hasta hoy- de encontrar las vias para la
reparacion del error -y de la afrenta- y alcanzar por fin lo que ¢l mismo ha
pretendido.

Otro problema que estrangula un funcionamiento légico es la
falta de autonomia econdmica. Esto significa -entre otras cosas- que los
departamentos no gestionan sus propios presupuestos, mas alla de lo que el
Consejo Escolar acepta como gasto, y desde que los tiempos marcan recortes,
ha decidido suprimir -por ejemplo- las actividades académicas de interés que se
han venido desarrollando (cursos, etc.). El Unico gasto departamental
establecido hoy es una infima retribucién mensual y la dispensa de dos horas
de docencia para su responsable directo.

Al no tener personalidad juridica, tampoco podemos generar ingresos
propios ni aceptar donaciones o firmar intercambios institucionales que
puedan hacer posible formulas de financiaciéon y de colaboracion con el tejido
cultural. En este aspecto, esperemos que la ley de mecenazgo incluya a
nuestros Centros, tal y como sugiri6 la Comisiéon de Musica del Consejo
Estatal de las Artes Escénicas y de la Musica recientemente, algo que seria real,
s1 ademas los Conservatorios pudieran -por fin- llegar a convenios econémicos.

Hay un problema del que se habla poco publicamente pero que es
significativo. Desde el afio 1990 no se han convocado oposiciones para el
acceso a la docencia en los Conservatorios superiores. Pero ademas, nuestras
plantillas tienen una estructura incomprensible: un tGnico cuerpo de
funcionarios, que mantiene nomenclatura antigua (Cuerpo de Catedraticos de
Misica y Artes Escénicas), y ya muy mermado por las jubilaciones.

Las soluciones precarias sostenidas en el tiempo, han normalizado una
situacion extraordinaria -como son las comisiones de servicios o la situaciéon de
profesores interinos de larguisima contratacién- lo que significa una notable
injusticia (por falta de igualdad de oportunidades) para quienes quisieran optar
al desempeno en régimen de profesorado numerario. Esto impide también
establecer la forma adecuada de integraciéon temporal de figuras
extraordinarias capaces de enriquecer el conocimiento de nuestros alumnos.
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Esas provisiones de plantilla se han enquistado como estables en un
espejismo que no colabora a resolver los problemas de fondo. Pero si falta un
modelo legislativo, poco podemos hacer para solventar esta situaciéon, porque
el hecho de convocar oposiciones a catedra manteniendo un tnico cuerpo (lo
que dificilmente se ajusta a las necesidades de una ensefianza superior), seria
crear problemas serios para el futuro.

La LOGSE defini¢6 la separacion de Grados en los estudios musicales,
es decir, ensenanzas elementales, medias y superiores. El cuerpo de profesores
fue adscrito Unicamente a los dos primeros niveles y el de catedraticos al
tercero. Ha pasado la LOGSE, la LOE esta a punto de ser superada por la
LOMCE vy la falta de modelo para nuestras ensefianzas no favorece el ajuste
de las plantillas docentes, punto de partida de cualquier proyecto que se
aproxime a modelos ineludibles en las ensenanzas superiores universitarias.

Pero hablemos ya del futuro. Un futuro condicional, o mejor,
condicionado a las decisiones que se deben tomar con la premura de la
necesidad. Los que mejor conocen la administracion y sus entrafias dicen que
una mala ley, si tiene un buen desarrollo, es preferible a una buena ley
congelada. La LOE y el Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, hablan de
ensefianzas artisticas superiores, pero -repito una vez mas- no se ha hecho el
ordenamiento para la imprescindible autonomia y la personalidad juridica
precisas, por lo que seguimos perdiendo el futuro que necesitamos.

Pongo también sobre la mesa la posibilidad de que sea la Universidad,
la que en el uso legitimo de su autonomia, ofrezca ensefianzas (todas o parte)
que tradicionalmente han estado en el Conservatorio, lo que puede suponer
duplicidades indeseables (probablemente con nomenclaturas equivalentes) y
una rivalidad innecesaria ante la que los Conservatorios estan inermes.

Una prueba de este problema es la gran oferta en master que ya tiene la
Universidad y que en los Conservatorios arranca con carencias (la falta de
inversion tiene sus consecuencias) y dificultades inherentes a la falta de
experiencia, aunque anaden la ventaja de mas de cien afios de ensenanzas en
areas especificas que no existen en los centros universitarios.

Los Conservatorios pueden crear cursos de Master y lo tendran que
hacer, pero lo légico serd que lo hagan marcando la diferencia de su
especificidad. Competir con la Universidad es un trabajo inutil y especialmente
una pérdida de vision del camino a seguir en los Centros de Ensehanzas
Superiores: esgrimir su personalidad hasta las ultimas consecuencias. Y
precisamente por esa peculiaridad, es decir, desde esa identidad, es necesario
que las ensefianzas se ofrezcan en los mismos términos que el resto de las
ensefianzas superiores y para ello hay que conseguir que las estructuras que las
sostienen, lo permitan y propicien. No deberiamos perder energias en inventar
nada, porque esa estructura ya esta creada y es la Universidad espafola, cuya
autonomia esta reconocida incluso en nuestra constituciéon, aunque tengamos
que dar la razéon a los detractores de esta idea cuando argumentan que
heredaremos problemas.

Pero las ensenanzas superiores no universitarias han demostrado su
incapacidad para crecer y alcanzar la excelencia con los medios que puede
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poner a su alcance con un modelo que nunca ha sido cerrado ni consecuente
con su realidad. El desgaste es evidente y -en legitima aspiraciéon hacia la
excelencia-, es el momento de responsabilizarnos seriamente en otra direccion.

Y por eso hablo del compromiso, para tranquilizar a los legisladores,
por st tienen alguna duda sobre lo que nosotros, el cuerpo docente, podemos
aportar. A pesar de tantos afios de estar relegados en ninguna parte, de salvar
con esfuerzos poco reconocidos una enseflanza digna, seguimos soportando
presunciones de estereotipos inmisericordes, negados con los hechos y espero
que ya pronto superados.

No obstante las dificultades, estamos muy orgullosos de los resultados
que obtienen nuestros alumnos, porque demostramos  incluso
internacionalmente, que su rendimiento es 6ptimo y que -a pesar de las
carencias-, tienen una ensefianza de calidad gracias al esfuerzo que hace en su
conjunto el cuerpo docente. Esfuerzos debidos a la implicacién personal del
profesorado que ha de luchar contra estructuras caducas.

Pero en un sano ejercicio necesario de autocritica, propongo revisar las
actitudes que tenemos como colectivo ante esta situacion. Hasta ahora, no hay
una voz unanime ante el Ministerio exigiendo soluciones y proponiendo
alternativas. Hay demasiado alboroto y mucha confusién, porque existen
asoclaciones, foros, grupos, con diferencias irreconciliables que han mostrado,
incluso discutiendo modelos que se parecen extraordinariamente, un
desencuentro tan notable que puede tener —si no esta teniendo ya-
consecuencias irreparables para todos, como ya las tuvo en el pasado por los
mismos motivos.

Quizd estaria legiimado para esgrimir definitivamente una
representacion cierta ante un problema de esta naturaleza, aquél que pueda
hablar en nombre de todos pero jdespués de haber consultado a todos! No
tengo noticia de que en la totalidad de los claustros de ensefianzas musicales
superiores se haya sometido a votacion este asunto como se ha hecho en el
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid y en alguno mas.

Probablemente, un movimiento comin en este sentido -poco
complicado de gestionar, por cierto-, resolveria controversias, dejaria sin voz a
quien la levanta en nombre de quien no ha sido consultado y dejaria claro ante
el Sr. Ministro de forma autorizada, qué opina el conjunto de docentes
implicados directamente en las ensefianzas superiores de musica.

Las autoridades competentes deben saber que los docentes estamos
dispuestos a las evaluaciones y compromisos necesarios, conscientes de que el
proceso de adaptacién a nuevos modelos conlleva plazos y cambios en la
estructura que afectaran sensiblemente al colectivo.

Pero el compromiso del Claustro del Real Conservatorio Superior de
Misica de Madrid esta claro: el 10,9 % ya son doctores, elevandose al 23,8 %
en el Departamento de Composicion al que pertenezco. Y el nimero de
docentes ya implicados en el proceso de doctorado duplica los porcentajes que
acabo de citar. Es decir, no solo presentamos resultados en la docencia que
impartimos a pesar de las deficiencias (a los premios, ocupacion profesional y
otros efectos positivos me remito); también hay resultados en la investigacion.
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El compromiso esta claro con hechos demostrables. Esperamos por
tanto solidaridad por parte de la comunidad universitaria y soluciones por
parte de los legisladores. Las ensenanzas musicales en la Universidad,
provocaran situaciones nuevas que no seran faciles, pero también soluciones y
un avance comun por la posibilidad de complementar y enriquecer las
especialidades que tratamos todos, ya que sin duda tienen intereses
compartidos en el campo docente y en el investigador.

Y después de declarar el compromiso de los docentes, no quiero dejar
de mencionar a los alumnos -en este momento victimas- por la inseguridad que
tienen ante sus titulos (de dificil homologacion europea), por la imposibilidad
de optar al sistema de becas de las ensefianzas universitarias -a pesar de las
altisimas tasas que tienen hoy los centros-, y porque en medio de este embrollo,
nadie les ha consultado. Y son ellos los protagonistas del futuro.

Aqui esta, sobre la mesa el compromiso, esperemos la respuesta que no
puede olvidar que el conocimiento es irrenunciable y que desde la educacion
planificamos el ser o no ser de un pais.
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DATOS - Centros superiores en Andalucia
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MUSICA

ALUMNADO MATRICULADO

EEE'&EE?ELZSSSY ESSEI';%SS ENSENANZAS ENSENANZAS
PROFESIONALES DE | (NCLUIDOS FLEMENTALES PROFESIONALES
MUSICA SUPERIORES)
CURSO 2011/12

TOTAL 280 39791 37356
ANDALUCIA 77 15.923 8.229
ARAGON 9 1517 1048
ASTURIAS 7 719 844
BALEARES 6 674 532
CANARIAS 5 762 843
CANTABRIA 3 790 452
CASTILLA Y LEON 13 2723 2185
CASTILLA-LA MANCHA 1 1921 1749
CATALUNA 17 0 2 862
COM. VALENCIANA 50 4781 7731
EXTREMADURA 8 1054 802
GALICIA 36 3687 2 956
MADRID 14 2705 3179
MURCIA 9 920 1685
NAVARRA 2 0 544
PAIS VASCO 8 752 1062
LA RIOJA 3 526 188
CEUTA 1 172 66
MELILLA 1 165 99




ENSENANZAS ELEMENTALES Y PROFESIONALES DE MUSICA EN ESPANA

CENTROS PUBLICOS DE EEAA DE MUSICA EN ESPANA

m ANDALUCIA W ARAGON ASTURIAS
W BALEARES W CANARIAS CANTABRIA
B CASTILLA Y LEON % CASTILLA LA MANCHA ® CATALUNA
» COMUNIDAD VALENCIANA ®m EXTREMADURA B GALICIA

B COMUNIDAD DE MADRID = MURCIA NAVARRA
W PA[S VASCO N LA RIOJA CEUTA

m MELILLA

JUNTA DE ANDRLUCIA
CONSEJERIA DE EDUCACION



SITUACION ACTUAL

:

La red de centros de Ensefianzas Artisticas Superiores Cérdoba
compuesta por: i S
— 5 Conservatorios Superiores de Musica :
— 3 Escuelas Superiores de Arte Dramatico Sevilla : i
— 1 Conservatorio Superior de Danza i Granada
Desde el curso 2010/2011 Andalucia cuenta con nueve Malaga

centros de EEAASS:

Provincia Masica Danza Arte Dramatico

Cordoba Conservatorio Superior de Escuela Superior de Arte
Musica “Rafael Orozco” Dramatico

Granada Conservatorio Superior de
Musica “Victoria Eugenia”

Jaén Conservatorio Superior de
Musica

Malaga Conservatorio Superior de Conservatorio Superior de Escuela Superior de Arte
Musica Danza Dramatico

Sevilla Conservatorio Superior de Escuela Superior de Arte
Musica “Manuel Castillo” Dramatico




Conservatorio Superior de Musica
“Rafael Orozco”

CORDOBA

ESPECIALIDAD

WERPRETACION cowosiion |

1- CANTO 13- TROMBON COMPOSICION
2- CLARINETE 14- TUBA

3- CONTRABAJO 15.- VIOLA

4- FAGOT 16.- VIOLIN

5.- FLAUTA TRAVESERA 17- VIOLONCHELO
6.- GUITARRA

7-0BOE

8- PERCUSION

9.- PIANO

10.- SAXOFON

11.- TROMPA

12 - TROMPETA
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Conservatorio Superior de Miusica
“Victoria Eugenia”

GRANADA

ESPECIALIDAD

INTERPRETACION COMPOSICION

| ITINERARIO
-CANTO 13.- TROMBON COMPOSICION
- CLARINETE 14.- TUBA
- CONTRABAJO 15.- VIOLA
- FAGOT 16.- VIOLIN
- FLAUTA TRAVESERA 17- VIOLONCHELO
- GUITARRA
- OBOE
- PERCUSION
- PIANO
10.- SAXOFON
11.- TROMPA
12.- TROMPETA
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Conservatorio Superior de Musica

JAEN
INTERPRETACION PRODUCCION Y GESTION

- CLARINETE 13 - VIOLAVIOLIN PRODUCCION Y GESTION
2 - CONTRABAJO 14 - VIOLONCHELO
- FAGOT
- FLAUTA TRAVESERA
- 0BOE
6.- PERCUSION
- PIANO
.- SAXOFON
- TROMPA
10- TROMPETA
11- TROMBON
12- TUBA
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INTERPRETACION

13- TROMBON
14.- TUBA

15- VIOLA

16 - VIOLIN

17- VIOLONCHELO
18 - ARPA

Conservatorio Superior de Musica

MALAGA

ESI'EGIM.IDMI

COMPOSICIDH

COMPOSICION
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DIRECCION DE ORQUESTA




Conservatorio Superior de Musica
“Manuel Castillo”

SEVILLA

INTERPRETACION MUSICOLOGIA

1 ARPA 13- PIANO | DIRECCIONDECOROS | MUSICOLOGIA
2 - CANTO 14.- SAXOFON
- CLARINETE 15- TROMPA
4-CLAVE 16.- TROMPETA
5-CONTRABAIO 17- TROMBON
6.- FAGOT 18.- TUBA
7- FLAUTA TRAVESERA 19 VIOLA
8- FLAUTA DE PICO 20.- VIOLA DA GAMBA
9.- GUITARRA 21 VIOLIN
10.- OBOE 22 - VIOLONCHELO

11- ORGANO 23 - INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA DEL
12 - PERCUSION RENACIMIENTO Y BARROCO
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ORDENACION DE LAS ENSENANZAS
ARTISTICAS SUPERIORES DE MUSICA




CAP. Vi

Art. 3.5.: (...) las ensefianzas artisticas
superiores (...) constituyen la educacion
superior.

CAPITULO VI Ensefianzas artisticas

SECCION TERCERA. ENSENANZAS
ARTISTICAS SUPERIORES

Articulo 58. Organizacién de las
ensefanzas artisticas superiores.

3. Los estudios superiores de musica y de
danza se cursaran en los conservatorios o
escuelas superiores de
musica y danza

7N

JUNTR DE ANDALUCIA
CONSEJERIA DE EDUCACION

art.45 -58

.

LEA
CAPITULO VI Ensefianzas artisticas
Articulo 78. Definicién.

Seccién 3.2 Ensefianzas artisticas superiores
Articulo 89. Denominacion de los centros. 1. Los centros
superiores de ensefanzas artisticas que ofrecen
ensefianzas correspondientes al grado superior de

musica se denominaran «conservatorios superiores de
musican.



NORMATIVA ESTATAL

>Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se
establece la ordenacion de las ensefnanzas artisticas superiores
reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion.

>Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el
contenido basico de las ensefianzas artisticas superiores en Musica
establecidas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion.

>Real Decreto 1618/2011, de 14 de noviembre, sobre
P~ reconocimiento de estudios en el ambito de la Educacion Superior.
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NORMATIVA AUTONOMICA

>DECRETO 260/2011, de 26 de julio, por el que se establecen las ensefnanzas
artisticas superiores en Musica en Andalucia.

>ORDEN de 18 de abril de 2012, por la que se regulan las pruebas de acceso a las
ensefanzas artisticas superiores y la admision del alumnado en los centros publicos
que imparten estas ensenanzas

>Orden de 16 de octubre de 2012, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefanzas artisticas
superiores de Arte Dramatico, Danza y Musica y se regula el sistema de
reconocimiento y transferencia de créditos de estas ensefnanzas.

>INSTRUCCIONES de 18 de octubre de 2012 de la Direccion General de
Ordenacion y Evaluacion Educativa, sobre las practicas externas del alumnado de
7~ las ensefianzas artisticas superiores para el curso 2012/2013.
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CENTROS: DEFINICION EN EL SISTEMA EDUCATIVO
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CENTROS DE ENSENANZAS ARTISTICAS

- Denominacién

- Centros privados

- Requisitos de instalaciones
- Ratios




COMPROMISOS DE FUTURO




COMPROMISOS DE FUTURO

- Visitar todos los centros superiores de Andalucia antes de la
finalizacion del presente curso para poder compartir las inquietudes y

propuestas con el profesorado y los equipos directivos.

- Abrir un foro de debate desde la propia Consejeria, con todas las
personas de nuestros centros de ensefianzas superiores el proximo

Curso.
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Quiero felicitaros por la reuniéon. Espero que haya sido util este debate
que, creo, hacia falta tener hace muchos afios. Habéis hablado, los anteriores
ponentes, del tema de la Musica. Quiero hacer una primera reflexion. La
actual Universidad espanola es la evoluciéon de un modelo que se inicia a
mediados del siglo XIX, con el Plan Pidal, y que se consagra afos despties en
1857 con la Ley Moyano.

Es un modelo, como ha dicho Antonio [Martin Moreno], que imita el
modelo de educaciéon superior francesa y que ha sido denominado
“napoleonico”. En esas normas legislativas de 1845 y 1857 se define y se
consolida un modelo universitario que permanece practicamente intacto hasta
1970 y que sufre algunos cambios con la Ley General de Educacion de Villar
Palasi; un modelo que ha durado mas de un siglo, con algunas modificaciones
y variaciones. En ese modelo se quedan fuera de la ensenanza universitaria,
que no superior, los conservatorios, las escuelas superiores de Bellas Artes y, en
cierto modo, las escuelas especiales de ingenieros, las escuelas de Ingenieria de
caminos, industriales, minas, entre otras, y las escuelas normales de magisterio.
Toda esa formacion esta dentro del concepto de educaciéon superior, pero no
de educacion universitaria.

En los afios 70, con la ley de Villar Palasi, se producen cambios. Se
integran en la Universidad las ensefianzas de ingenieria, que conforman las
universidades politécnicas, se incorporan a las universidades las ensenanzas
para la formacion de maestros, y se inicia la de las escuelas superiores de Bellas
Artes. Todas estas incorporaciones conllevan problemas de tipo corporativo
entre el profesorado, los cuales se van resolviendo mediante disposiciones
transitorias de equiparaciéon de los profesores de los centros integrados con las
[estructuras] existentes para el profesorado universitario.

Como he dicho, las escuelas superiores de Bellas Artes van integrandose
en la universidad y se crean las actuales facultades de Bellas Artes, pero
también van integrandose, mas tardiamente, en la wuniversidad otras
ensefianzas, como son las de Graduado Social, que dependian del Ministerio
de Trabajo, las escuelas de Trabajo Social, que dependian del Ministerio de
Cultura, y las de Educacion Fisica, dependientes del Consejo Superior de
Deportes, y que son las actuales facultades de Educacion Fisica o de Ciencias
del Deporte.

De todo ese proceso, hemos llegado a la ley actual, la LOU (y su
reforma, la LOMLOU), en las cuales se quedan fuera de todo este sistema
universitario los Conservatorios Superiores de Musica. Como ha dicho Ana
[Guijarro], la sentencia de enero de 2012 ha creado una situacion
verdaderamente compleja. (Por qué? Y esta es la segunda reflexion. Los
conservatorios superiores de Musica dan el titulo de titulado superior en
Misica, como esta previsto en el decreto. En el Consejo de Universidades del 4
de marzo pasado se dio informe positivo para que este titulo se utilice para las
ensefianzas artisticas, de restauracion, disefio y para las ensefianzas musicales.
Esto, ya lo decia ayer, va a crear una situaciéon de agravio, o por lo menos de
confusion, porque pueda haber en las universidades el grado superior de
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Musica en interpretacion, y al mismo tiempo en instituciones oficiales, como
son los conservatorios superiores, el titulo superior de Musica.

Es cierto que son equivalentes desde el punto superior juridico, pero,
aunque el habito no hace al monje, si es verdad que algo ayuda. Y va a ver ese
nombre de titulado superior, como se decia en el contrarrecurso al recurso, el
quedaba minusvalorado de alguna manera frente al de graduado y que llevaba
a la confusion. Esto es verdad. ;En qué situacién estamos? Estamos en una
situacion delicada. ¢Por qué? Porque, mientras que en las universidades
publicas es cierto que podemos implantar los grados universitarios de Musica
en Interpretacion, Composicion, Direccion de orquesta, etc., tendremos
dificultades, pues seria inconsistente, ya que el sistema puablico ya proporciona
esta formacién en los conservatorios superiores de Musica, en donde se cuenta
con un profesorado altamente cualificado. Las que si lo van a hacer son las
universidades privadas. Estas no van a tener ningtin problema en implantarlas,
incorporando escuelas de Musica existentes o creando otras nuevas.
Elaboraran los planes de estudios conducentes a los grados de Musica en
Interpretacion, Direccion de orquesta o Composicion, verificaran en la
ANECA, se implantaran y nos encontraremos en la ensenanza privada el
grado universitario en Musica.

En el marco de la ensefianza publica lo razonable para los
Conservatorios Superiores de Musica es seguir el camino que en su momento
hicieron las escuelas de Bellas Artes, los Institutos Nacionales de Educacion
Fisica, las escuelas de Graduados Sociales, que es ir adscribiéndose a una
universidad publica e iniciando su proceso de integracion, que podra ser mas o
menos largo.

En estos procesos hay problemas, en especial de tipo corporativo, tanto
en el profesorado como en el personal administrativo, pues la normativa
universitaria a veces no se adecua a las normas que rigen en los conservatorios,
pero siempre se encuentraran disposiciones transitorias que vayan resolviendo
los problemas. Y lo digo porque no es la primera vez que eso se ha producido
en nuestro pais. Cuando se integraron las Escuelas Normales de Magisterio en
la Universidad, no fue una cuestion sencilla. De hecho, hasta hace pocos anos,
hemos tenido catedraticos y profesores titulares de escuelas universitarias, que
procedian fundamentalmente de esos centros, que eran diplomados y que en
su mayor parte no eran doctores. Se hicieron disposiciones transitorias para
que pudieran integrarse en la Universidad y posteriormente en la LOU vy
LOMLOU se declararon a extinguir.

Es decir, que, st hay un entendimiento, todos los problemas se pueden
resolver en el marco legal, y lo que hay que tener es la voluntad de ver si
realmente queremos que estas ensefianzas se integren en la Universidad. No se
deben confundir estas ensenanzas con las otras ensefianzas artisticas. No es lo
mismo. Las ensefianzas superiores de Bellas Artes, con sus especialidades, se
integraron en su momento, y no las Escuelas de Artes y Oficios, que
correspondian a otro nivel de ensenanza: algo similar a la diferencia [que
existe] entre el nivel de enseflanza que se imparte en los conservatorios
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profesionales y en los conservatorios superiores. No estamos diciendo que todos
los conservatorios se integren, sino solo los superiores.

Lo que prescribia el decreto que fue recurrido era igualar la formacion
profesional superior —que es la de la Escuela de Artes y Oficios— a los
Conservatorios Superiores de Musica, y ahi es donde yo creo que ha estado el
error o la confusion en todo este asunto.

Yo creo que ese es el tema al que hay que buscar soluciones, para que,
poco a poco, se vayan dando los pasos para que aquellos conservatorios que lo
deseen —tampoco yo pretendo o se puede pretender que todos hagan lo
mismo— se adscriban a las universidades de cara a una integraciéon a corto
plazo. Tampoco las escuelas de Bellas Artes superiores hicieron todas lo
mismo. Ni tampoco todos los institutos nacionales de Educacién Fisica
hicieron lo mismo. El primero que se integr6 en la Universidad fue el de
Granada, en el ano 1988. Pero en Cataluna siguen todavia con un estatus
especial (en Barcelona). Es decir, no tienen por qué seguir todos los
conservatorios la misma trayectoria.

Los ritmos para la adscripciéon e integracion los tienen que marcar los
conservatorios, y decidir si piensan que es mejor estar en un desarrollo
universitario o mantener su statu quo actual. Y ahi es donde creo que esta el
problema. Es una pena que no se reflexione sobre las posibilidades que la ley
permite para la incorporaciéon de los conservatorios que lo consideren
oportuno.

Todos sabemos que hay problemas. Todos los conocemos, los hemos
vivido, sabemos como se resuelven, sabemos que también se produciran
enfrentamientos y tensiones en las propias universidades. En las universidades,
cuando entra un cuerpo extraio, se producen reacciones en contra por parte
del profesorado. Ahi esta el decano de Bellas Artes, que conoce bien todas esas
situaciones, y también cémo al final, poco a poco, se van resolviendo.
Podriamos completar poco a poco el ciclo, que se disen6 en los afios 70, con la
ley de Villar Palasi, con la que tampoco coincidimos en muchos de sus
extremos, pero que supuso un cambio fundamental en lo que era el modelo de
ensefianza en nuestro pais. Después, la LOU ha generado igualmente esa
posibilidad de desarrollar la integracion de otras ensefianzas, pero también la
de las universidades privadas, que podrian competir con los conservatorios de
Misica en la formacion musical desde una cierta posicion de privilegio.
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En primer lugar agradecer al Excelentisimo Rector y a D. Antonio
Martin Moreno la celebracion del encuentro de ayer y la invitaciéon a la
Consejeria de Educacion para que estemos presentes.

Ayer tuvo posibilidad la directora general, Diia. Teresa Varén, de estar
con nosotros y en este foro de discusion plante6 unos compromisos
importantes con las ensehanzas artisticas superiores. Hoy soy yo la encargada
de representar a la Consejeria en este mismo foro.

Es la primera vez que el nuevo equipo al que pertenezco tiene un
contacto directo en este escenario de encuentro entre representantes de la
universidad, en este caso la de Granada, y profesorado y equipos directivos de
los conservatorios superiores. Si hemos mantenido reuniones con los directores
y directoras de los conservatorios, asi como con representantes de asociaciones
profesionales, pero es la primera vez que tenemos un contacto directo
institucionalmente con profesionales de la Musica en el contexto en el que hoy
nos encontramos. No queremos perder de vista el referente tan directo al que
nos tenemos que dirigir como institucion, y que son el profesorado, el
alumnado, los centros y las ensefianzas, entre otros.

El Servicio de Ordenacion de las Ensenanzas Artisticas y Deportivas no
solo se ocupa de las ensefianzas superiores de musica, sino que también abarca
las otras ensefianzas superiores (Arte Dramatico, Danza y Disefio), las
elementales y profesionales de musica y danza, las profesionales de artes
plasticas y disefio y las ensefianzas deportivas. Con lo cual, con la legislacion
vigente actualmente, corresponde a la Consejeria de Educacién la ordenacion
de las ensefianzas artisticas superiores.

Pero es importante recalcar la apuesta que, desde la Consejeria, se hace
por las ensefianzas artisticas y musicales en su conjunto. Y no sélo estoy
hablando desde la perspectiva de lo que se llamaba Ensenanzas de Régimen
Especial. Es obvio que también es responsabilidad de la administracion las
ensefianzas artisticas y deportivas en la educacion basica, obligatoria, de
primaria y secundaria. No me cabe ninguna duda de que son el punto de
partida, porque es cierto que, si no tenemos una base importante, después el
alumnado no accedera a ensefianzas profesionales o superiores. Y, lo que
puede resultar mas grave aun, no habremos contribuido a una formacion
integral de nuestro alumnado. Por otra parte, también es necesario prestar
especial atencion a las ensefianzas artisticas no superiores, porque todo el
sistema se sostiene en una piramide que tiene que tener una base bien definida
y planificada.

En este sentido, la Consejeria de Educacién ha hecho una apuesta por
las ensefianzas musicales, en particular, y artisticas en general, porque tenemos
una red de centros muy importante en Andalucia, tras un trabajo de
planificaciéon coherente y serio en cuanto a nimero de centros y distribucion
por la geografia andaluza. Tenemos un total de setenta y dos conservatorios en
los que se imparten ensefianzas elementales y profesionales de musica. Hay
cinco conservatorios superiores de Musica, con lo que Andalucia sostiene la
mayor red de conservatorios superiores de toda Espafa. En total tenemos, en
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cifras globales, mas de cuarenta mil alumnos y alumnas en ensefianzas
musicales. Somos conscientes de que no podemos obtener una ensefianza
superior y de calidad si no tenemos unas bases importantes. Asi pues, la
piramide a la que se aludia anteriormente es fundamental que se mantenga.

Por otra parte, para incidir en la idea de la apuesta tan fuerte que
mantiene la Consejeria por las ensefianzas musicales, me gustaria recordar que
dicha apuesta no solo se actualiza en la red de centros publicos que tiene, sino
que también se colabora con las Escuelas Municipales de Musica, apoyando la
iniciativa de las corporaciones locales que apuestan por la ensenhanza musical, y
aportando una serie de subvenciones para que esas escuelas se puedan seguir
manteniendo.

También es verdad que, en esta época de crisis, la aportacion de la
Consejeria no ha aumentado, sino que se ha mantenido: no se han suprimido
conservatorios, ni especialidades, ni ensefianzas, etc. Si es cierto que no se ha
crecido, pero el hecho de mantener las ensefianzas demuestra la apuesta de la
Consejeria de Educacion por este sistema.

En cuanto al resto de ensefianzas superiores, Andalucia cuenta con tres
Escuelas Superiores de Arte Dramatico (Malaga, Sevilla y Coérdoba), un
Conservatorio Superior de Danza en Malaga y el afio pasado se pusieron los
estudios superiores de Disefio con caracter experimental en diez escuelas de
artes plasticas y disefio. De momento no son Escuelas Superiores de Diseno,
pero constituye una apuesta muy importante. Habra un proceso de evaluacion
con indicadores claros y homologados para determinar el resultado de esta
experimentacion.

En lo que respecta a los estudios superiores de Musica, en los
conservatorios superiores hay una oferta bastante amplia en cuanto a
instrumentos en la especialidad de interpretacién, asi como otras
especialidades: Composicién, que se imparte en cuatro de los cinco
conservatorios; Direccion de coro y direccién de orquesta, que se imparten en
un conservatorio cada una; Produccion y Gestién en Jaén; Pedagogia en
Granada; Musicologia en Sevilla; y Flamenco en Coérdoba, que constituye el
unico conservatorio superior que tiene dicha especialidad, con los itinerarios de
Flamencologia y de Guitarra flamenca. Asi pues, esta amplia oferta cubre las
necesidades actuales, aunque se tiene que seguir apostando por estas
ensenanzas.

Se pretende dar a las ensefianzas superiores, no solo de Musica, el
estatus y respaldo que merecen, contribuyendo a obtener la mejor ensefianza,
de la mejor calidad y en las mejores condiciones para nuestro profesorado.

Para terminar, me gustaria recordar las palabras de compromiso de
nuestra Directora General, para intentar que las ensehanzas superiores
avancen, siempre y cuando se cumplan dos premisas indispensables: tener el
marco juridico apropiado y que las condiciones de una posible adscripcion a la
universidad respete la unidad andaluza y no suponga una merma en la calidad
y situacion actual. Este compromiso se concreta en la intenciéon de abrir un
foro de debate en nuestros centros y desde la propia Consejeria para estudiar la
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situacion con todo el rigor y con el compromiso de llegar a los objetivos que
queremos.

Nuestra Direccion General tenia mucho interés en estar hoy aqui y en
escuchar las propuestas que surjan.

Muchisimas gracias por su atencion.
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Buenos dias. En primer lugar quiero felicitar a los organizadores y
promotores de este encuentro “La Universidad y los Conservatorios Superiores
de Musica”, al excelentisimo Sr. Don Francisco Gonzalez Lodeiro, rector de la
Universidad de Granada, por haber aceptado esta propuesta que
efectivamente es historica, y a Francisco José Giménez, director de los cursos
internacionales Manuel de Falla del Festival de Musica y Danza de Granada,
por haber ubicado estos encuentros dentro de la actividades de los cursos
internacionales y, en este caso, dentro del curso “Ensefiar la Musica”. Quiero
agradecer la invitacion recibida para participar en esta mesa redonda, y al
mismo tiempo disculpar mi ausencia ayer en las ponencias. Por motivos de
agenda no pude estar presente. Posiblemente parte de mi exposicion se trataria
ayer, imagino, por mis compaieros directores de centros. Comenzaré por
hacer un breve resumen, en parte historico.

En primer lugar encuentros como este nos hacen ser testigos de que
algo esta cambiando en nuestro sector. Desde el 13 de enero de 2012, fecha en
que el Tribunal Supremo dicté una sentencia, declarando nulos varios
articulos del Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se
establece la ordenacion de las ensenanzas artisticas superiores reguladas por la
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, y determinando que el
titulo de Grado es exclusivo de las universidades, el movimiento creado desde
los Conservatorios a la Universidad y de la Universidad hacia los
Conservatorios ha sido reciproco y también historico para este sector, en el que
siempre nos hemos caracterizado por la falta de corporativismo y excesivo
individualismo.

El marco de hoy no puede ser mas adecuado para poner sobre la mesa
una serie de datos ya conocidos por todos ustedes pero interesantes para
suscitar una reflexion posterior. Desde la formulacion de la LOGSE hemos
visto la pobre voluntad politica de los diferentes gobiernos para liberar a las
ensefianzas artisticas superiores del entramado juridico de las ensefianzas
medias.

El disparate que produce esta situaciéon culmina en la imposibilidad
técnica de convocar un sistema de oposiciones al cuerpo de Catedraticos de
conservatorios superiores. Por tanto, tenemos un numero ingente de
profesores, pertenecientes al cuerpo de profesores de Musica y Artes Escénicas,
ocupando en comisién de servicio catedras vacantes en los conservatorios
superiores y desde ahi, como en una piramide, nos encontramos con otro grave
problema: el profesorado de Musica en la Ensefianza Secundaria.

Aunque no sea politicamente correcto, me atrevo a decir que hay mas
Conservatorios Superiores de los que en realidad se necesitan, porque las
Comunidades Auténomas y los propios Centros han antepuesto intereses del
profesorado a la necesidad de aplicar, de una manera rigurosa y coherente, las
reformas y la aplicacion curricular de las distintas leyes organicas.

La LOE introdujo como novedad la creacién del Consejo Superior de
Ensefianzas Artisticas como 6rgano consultivo y de participacion. En €l estan
representadas todas las comunidades autébnomas. En una reciente reunion de
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dicho Consejo, que tuvo lugar el pasado jueves 24 de abril, fueron aprobados
oficialmente los primeros masteres en ensenanzas artisticas, una vez evaluados
y certificados por la ANECA. Masteres que pertenecen a la Comunidad
Auténoma Valenciana y la Comunidad de Castilla y Le6n. Esto es tan solo un
paso a corto plazo que no nos debe impedir mirar hacia el futuro.

El Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas considerd, en una orden
del afio 2009, que la exclusion del doctorado en nuestras ensehanzas era una
desviacion de los objetivos de Bolonia y una motivacion inaceptable. En junio
de 2014 finalizara nuestra primera promocion de estudiantes pertenecientes al
nuevo plan de estudios establecidos en la ley organica de educacion. (Cuantos
de ellos terminan? ;Con qué resultados? ;Hemos tenido un seguimiento de
esos alumnos que han alcanzado la meta de llegar a la denominaciéon de Grado
de nuestras ensenanzas asi como la necesidad de salir de la situacion juridica,
administrativa, docente y organizativa, similar a la de las ensefianzas primarias
y secundarias?

Ya el primer informe anual del Consejo Superior de Ensefanzas
Artisticas recomendaba establecer una organizacion especifica de los centros
superiores de ensefianzas artisticas en régimen de autonomia acorde con el
rango de educacion superior que permita desarrollar los objetivos, finalidades y
funciones que les sean propias, cito literalmente.

Aunque poco a poco va cambiando nuestra mentalidad, el encuentro de
hoy lo demuestra, pertenecemos a un sector, como decia, individualista y poco
cooperativo. En consecuencia, somos poco dados a trabajar unidos, a evaluar
resultados y reflexionar de manera colectiva. La eficacia de la educacién
superior, no olvidemos, se debe medir por sus resultados. ¢Nos hemos
preguntado alguna vez cuantos alumnos inician sus estudios musicales
superiores en nuestro pais? ;Cuantos de ellos terminan? ;Con qué resultados?
{Hemos tenido un seguimiento de esos alumnos que han alcanzado la meta de
llegar con las mejores calificaciones al final de sus estudios? ;Cudl es la
evaluacion del profesorado a lo largo de ese proceso de ensefianza-aprendizaje,
para la insercion en el mundo laboral de esos alumnos?.

Deberiamos extraer estadisticas sobre la trayectoria posterior a la
finalizacion de los estudios de los alumnos de los conservatorios superiores. La
administracion educativa nos pide cada vez mas datos, cada vez mas papeles,
al menos la Comunidad Autéonoma de Madrid, a la que yo pertenezco. Pero
Jpara qué sirven las estadisticas y nimeros st no conllevan un seguimiento de
vencimiento, excelencia e insercion en el mercado laboral?.

El problema de la titulaciéon no nos debe desviar de los contenidos del
sistema educativo. Bien es verdad que se ha introducido el sistema europeo de
transferencia de créditos, ECTS, y se han redactado nuevos planes de estudios,
pero no se ha renovado la metodologia desde esa conciencia y trabajo colectivo
al que aludia anteriormente.

Falta por desarrollar y estimular la investigacion, que es el elemento
clave de toda educacion de nivel superior. Impulsar y fomentar la investigacion
es un objetivo que ya aparece en la LOGSE, articulo 59, en varios articulos de
la LOCE de 2002, en el articulo 58.6 de la LOE, que dice literalmente “los
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centros de ensehanzas artisticas fomentaran programas de investigacion en el
ambito de las disciplinas que les sean propias”.

Cada vez aumenta méas el nimero de doctores en nuestros claustros. En
la Comunidad Auténoma de Madrid se implantaran los primeros masteres en
ensefianzas artisticas y un convenio de doctorado esta en curso con la
Universidad Complutense de Madrid.

Para terminar, voy a contar una anécdota que demuestra, una vez mas,
las incongruencias que pueden ocurrir por falta de ubicacion y desarrollo de
nuestros estudios. Yo misma puedo formar parte del cuerpo de profesores para
impartir algunas de las materias del master y al mismo tiempo cursar el master
previo al doctorado, puesto que yo no soy doctora.

Quiero ser optimista y creo que los cambios que estamos viviendo estan
generando un proceso que abre nuevas expectativas y un nuevo estimulo hacia
el mundo del pensamiento que ofrece el campo de la investigacion,
fundamental para los musicos intérpretes. Encuentros como los producidos
estos dias, generando reflexiones, provocando debates entre los profesionales
de los conservatorios y la comunidad académica de las universidades, son
fundamentales para abrir la puerta a la ensefianza hacia un mundo mas
humanista en el campo de nuestras ensefianzas musicales y para una mejor
preparacion de todo su colectivo.

Muchas gracias.
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Francisco J. Giménez

Muchisimas gracias, Senor Rector. Queremos abrir, sin mas dilacion, el
turno de palabra. Queremos agradecer también a mucha gente que ha venido
expresamente a esta mesa redonda, a algunos de los que estuvieron ayer en el
encuentro y otras personas que se han acercado, porque creo que es un tema
que nos preocupa a todos. Abrimos por tanto un turno de palabra, ya sea para
alguno de los interlocutores o para que contesten los asistentes.

Publico: Francisco Martinez Gonzalez

Buenos dias, yo quisiera agradecer muchisimo la presencia de los cinco
ponentes. Al rector de Granada agradecerle infinitamente la disponibilidad, la
accesibilidad, el entendimiento que tiene del problema de los conservatorios
superiores de musica, y ese afan de trabajo con vistas a un horizonte futuro que
para nosotros es absolutamente fundamental. Creo que el tema de ayer del
encuentro de los conservatorios de musica y universidad, y el tema de hoy, el
de como enseflar la musica, con esa apelacién a la situacion en la que se
encuentra la enseflanza de musica en la educacién primaria y secundaria, no
son temas estancos, mas bien estan intimamente relacionados. Aqui, al
contrario de lo que ocurre en el universo fisico habitual, se puede trabajar
simultaneamente en los cimientos y en el tejado, y ambos trabajos se
reforzarian mutuamente. Es decir, por un lado, evidentemente el
reforzamiento de la base de la piramide, es decir, de la presencia de la musica
en primaria y secundaria, seria un factor y un aval para la alimentacién
adecuada de esos estratos superiores de la ensenanza, de esa cuspide de la
piramide que en parte somos los conservatorios superiores de musica y en
parte son también los departamentos de Historia y Ciencias de la Musica,
pero, a la vez, la gran finalizacion, la dignificacion también, el alumbramiento
de esa caspide de la piramide, la de los conservatorios superiores de musica en
concreto, seria un factor que iluminaria el horizonte de expectativas de los
estudiantes mas jovenes, y al mismo tiempo favoreceria el reforzamiento de
esas Instancias previas de la educacion, que son la ensefianza primaria y
secundaria.

Asi que creo que no es faltar a la razén ni es ningin desproposito
trabajar conjuntamente en la base y en la cuspide, en los tejados y los
cimientos de este proyecto en el que estamos embarcados todos juntos.

Francisco J. Giménez
Me toca de modo sensible, aunque aqui no soy ponente, soy solo

moderador, pero si he de decir que quiza una de las cosas a las que hasta ahora
no hemos prestado demasiada atencion es a esos contenidos, a esa presencia de
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la musica en educaciéon primaria y secundaria. El que la musica estuviera
dignificada en la ensefianza general haria que a los conservatorios elementales
y profesionales fuera gente ya con una clara idea de lo que supone ir a un
conservatorio. Ahora mismo, lo conozco bien, el conservatorio profesional de
aqui, por ejemplo, es una mezcla entre guarderia, clase de judo, de inglés vy,
bueno, es que [solo sobrevive en torno a] un diez por ciento del alumnado.
Estan entrando a una cosa que es muy dura, muy sacrificada, y que en el
mundo de hoy tiene poca cabida, [algo] que es casi una profesion sacerdotal, a
la cual tienes que dedicar tu vida y, conforme vas avanzando, mas. El grado de
abandono, cosa que aqui todavia no se ha tocado, el grado de abandono en los
conservatorios profesionales esta en torno a un ochenta por ciento. Con lo cual
tendriamos que plantearnos por qué entra un alumnado y [por qué] en ese
grado medio, en esas enseflanzas profesionales, que son seis afos, hay un
ochenta por ciento que no sigue y que ni siquiera las culmina, no solamente
que no sigue, sino que no culmina ese grado profesional.

Quiza una retroalimentacién entre la ensenanza general y [la de los
conservatorios| permitiria una presencia de la musica digna, y que [los
alumnos| tuvieran mas claro como hay que afrontar la musica en esas
ensefianzas ya especializadas, pues haria que fuera de un enriquecimiento
mutuo.

Ana Guijarro

Bueno, yo quiero hacer una breve aportaciéon, un poco en la via que ha
comentado mi compafiero, amigo y, sin embargo, colega Antonio Martin
Moreno. Realmente, creo que esto lo deberiamos canalizar efectivamente
desde la misma, pero haciendo ver a las [instituciones], realmente a nivel
gubernamental, la importancia de la musica en los valores espirituales del
individuo. Es decir, la musica, como bien ha dicho Antonio, es necesaria desde
el momento en que un nifio empieza a cantar y es mas sensible a la musica
antes que al lenguaje. A mi me gustaria saber, neurolégicamente, lo que
produce en el cerebro humano la diferencia entre escuchar hablar el aleman o
escuchar hablar el espanol o el italiano, pero todos sabemos lo que produce
una sinfonia de Mozart en un feto, antes del nacimiento. Entonces, yo creo que
esto es fundamental, soy muy sensible a ello, a que estos estudios estén
dignificados desde abajo. Que la presencia en la ensenanza primaria y, por
supuesto, en secundaria, [sea significativa], que no se tenga como asignatura
optativa. Que puedan ser estudios realmente dignificados, porque el bando al
que vienen después en la sociedad es enorme. Parece que la musica es “ademas
de”, y realmente la musica forma parte del desarrollo del Ser Humano, al igual
que el lenguaje.

Simplemente esta breve aportacion.
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Violeta Maria Baena Gallé

En la linea de lo que comentabas antes, si es cierto que el alumnado que
accede a los conservatorios elementales y profesionales, no lo olvidemos, es un
alumnado elitista. La ensefianza primaria y secundaria es una ensefianza
basica y obligatoria que llega al cien por cien del alumnado del sistema
educativo. Entonces, muchas veces, si no se conoce no se estudia. Si no se
conoce la musica no se va a acceder a un conservatorio elemental. Si es cierto
que el volumen de abandono es impresionante. Entonces, realmente tenemos
que reforzar la ensefianza musical en primaria y secundaria, porque es a la que
tiene acceso el ciento por ciento del alumnado. Después, de ese alumnado, los
que van a los conservatorios elementales y profesionales, aparte de ser una
actividad como el judo y el inglés, por ejemplo, es... bueno, si tienen un
conservatorio cerca de casa, si te cuadran los horarios, sobre todo en el
elemental. Ya en el profesional es un alumnado mucho mas implicado.

En cuanto al hecho de las estadisticas, s¢ que la Agencia Andaluza de
Evaluacion Educativa maneja unos indicadores para valorar los rendimientos
de los conservatorios elementales y profesionales, con tasas de abandono, tasas
de titulacién..., creo que fue el afo pasado la primera vez que se pusieron en
funcionamiento. Todos esos resultados los centros los toman para hacer las
memorias finales que, con un poco de burocracia, son necesarios. Vamos a
reflexionar sobre los resultados que hemos obtenido en nuestros centros estos
anos y vamos a ver qué propuestas de mejoras podemos ofrecer para evitar un
poco, pues creo que es importante, las tasas de abandono. [Estas| son
demoledoras, sobre todo entre los alumnos que han cogido un instrumento
porque eran los ultimos que llegaron y era el que podian coger. Ese
instrumento no les convence, quieren cambian de instrumento. Es importante
que reforcemos, y estoy convencida de que este es el camino. Estamos todos en
el mismo camino y misma direccién, no en direcciones encontradas. Tenemos
que estar todos juntos y trabajar a la vez sobre las bases y sobre la caspide, de
acuerdo, pero que este es el camino. No podemos estar enfrentados en un
campo de batalla.

Puablico

La verdad es que [...] muy relacionado con todo lo que estan hablando
ahora. Estamos diciendo que la musica se debe construir, la casa siempre desde
los cimientos. Cuando sacaron la LOE en Andalucia se sac6 la LEA en la que
se hacia referencia a las ensefianzas artisticas. Mi pregunta es, st cuando se
saque la LOMCE, en la cual la musica esta un poquito mas abandonada
todavia, st aqui en Andalucia se va a sacar un decreto en el que por lo menos
aseguren lo poquito que tenemos.
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Violeta Maria Baena Gallé

Normalmente, cuando hay un desarrollo normativo a nivel estatal las
administraciones educativas tienen que sacar un desarrollo normativo en
consonancia con los [principios basicos de la normativa estatal].
Evidentemente, tenemos un paraguas que no podemos abandonar, pero el
curriculo del estado solo pone el cincuenta y cinco por ciento de los
contenidos. El otro cuarenta y cinco por ciento puede corresponder a las
comunidades, y ahi es donde nosotros podemos hacer hincapié, en ese margen
que tenemos es donde podemos hacer hincapié. De hecho, Andalucia ya
aposto por las ensefianzas musicales cuando se habian eliminado de la LOE, y
aqui si se dijo que tuvieran una presencia. En el margen que nos dejan si
apostamos por las ensenanzas musicales. Evidentemente, si sale una nueva ley
tendremos que hacer desarrollos normativos acordes con la nueva ley.
Entiendo que la politica de la Consejeria seguird siendo apostar por estas
ensenianzas. Pero, vamos, seguro que va a haber un desarrollo normativo.

Publico: José Maria Vives

Muchas gracias. Yo estoy sorprendidisimo porque no es que conozca a
todos los rectores de Espana, pero no he oido hablar a ningtin rector con mas
clarividencia sobre el tema de la musica y con mas conocimiento de causa,
incluso que muchisimos profesionales y catedraticos de conservatorios.
Efectivamente, estoy absolutamente de acuerdo en que el marco de las
ensefianzas artisticas es una especie de fantasma en el que se pretende hacer o
ahogar la musica.

Evidentemente mientras estemos lastrados por centros de formacion
profesional no podremos acceder a la universidad. Porque es que parece ser
condicion sime qua non para que entre en los conservatorios que entre unos
centros de [...] y eso efectivamente es un pantano farragoso que ademas nos
esta confundiendo. A la directora del Conservatorio Superior de Madrid me
hubiera gustado oirle una apuesta mas clara. A lo mejor ha sido culpa de que
es sabado por la mafana y no estoy suficientemente despierto, pero asi como
he visto una apuesta muy clara de la universidad, yo no sé todavia qué es lo
que piensa el Conservatorio de Madrid, que esta pensando en una especie de
universidad para nosotros solos. Si realmente como en su momento se decanté
la Comunidad Valenciana —digo en su momento, porque ahora la Comunidad
Valenciana ni sabe ni puede saber, ni opinar, porque el marco que tenemos es
el que tenemos—y, sin embargo, en su dia si que lo hizo, lo hizo unanimemente
por la universidad. Cosa que no sirvi6 de nada porque después vino un decreto
y se acabd. Es cierto que un decreto no quita a otro, pero hace falta que salga.
Evidentemente, ayer ademas lo dejé bien claro, la tnica salida digna, viable y
razonable, logica y todos los etcéteras que uno quiera, para los conservatorios
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superiores, es la Universidad. Es la adscripcion y luego la integracion. Cuando
of hablar ayer al Rector de la Universidad de Granada, madre mia, me quedé
reconfortadisimo. Y hoy todavia mucho mas, porque ademas es que lo dice, no
por decir, sino porque tiene un conocimiento muy claro y muy notorio de las
circunstancias.

Creo que la Consejeria de Educaciéon, mientras esté jugando a un totum
revolitum, estara mareando la perdiz, con todos mis respetos. Y los
conservatorios seguramente también los de danza estarian en el caso de los
conservatorios de musica y los de arte dramatico, siempre que ellos quieran,
que yo creo que si, pero estar pretendiendo que centros de FP habiendo unas
Bellas Artes, habiendo un decreto y una ley que ha salido en la Comunidad
Valenciana, que habla de las Bellas Artes, y las escribe con mayusculas. Pero
luego cuando dice el Instituto Superior de la Musica este de las ensehanzas
artisticas de la Comunidad Valenciana y habla que quiere crear o que va a
crear un titulo de doctor en artes, eso lo escriben con minusculas,
naturalmente, porque ademas no tienen competencias para dar titulos de
doctorado por mucho que lo diga un decreto. Porque no hay que olvidar, eso
si, al amparo de la LOE. Y la LOE margina a los conservatorios superiores
fuera de la ensenanza universitaria. Yo creo que el quid de la cuestion estd,
evidentemente, en incorporarnos y adscribirnos, y creo que estan muy claros
los ejemplos que ha dado el senor Rector. Son mas que evidentes. Nunca
llueve a gusto de todos, pero es verdad que hay una serie de posiciones
transitorias que pueden hacer que los catedraticos que no sean doctores tengan
un marco normativo a extinguir [en un plazo X], el que se convenga, el que se
diga, y los que ya lo sean, pues tendran otra solucion, pero todo lo que sea
salirnos de lo que es la Universidad es seguir marginados como lo estamos
desde hace dos siglos.

Ana Guijarro

José Maria, te contesto a esto. Quizas desconozcas un manifiesto que el
claustro del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid firmé6 por
unanimidad el 5 de marzo a raiz del fallo de la sentencia del Supremo, en el
cual pediamos al gobierno a la Comunidad de Madrid y al Gobierno esta
adscripcion y posterior integracion en la universidad.

Esa es la postura del claustro del Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, secundada por todos los miembros del claustro.

Con la Iglesia hemos topado, porque no es solamente el conservatorio.
Pertenecemos a una red, efectivamente, de centros superiores de ensefianzas
artisticas y el caso de Madrid, pertenecemos a la subdirecciéon general de
ensefianzas artisticas, que depende de la direcciéon general de universidades.
De nuevo, volvemos a comunidades auténomas, etc. En cualquier caso, ya
entre nosotros mismos tenemos problemas, porque a este manifiesto ni siquiera
se unieron los centros superiores de artisticas. Es decir, que es un manifiesto
simple y llanamente de conservatorio superior.
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¢Qué pasa? Que las altas instancias que se escudan en esto para lavarse
las manos, pueden decir, bueno, mientras ustedes no se pongan de acuerdo,
nosotros no podemos hacer nada. Entonces, en el consejo superior al que
aludido de ensenanzas artisticas, el otro dia de hecho, como he comentado, se
hablé de la necesidad de crear una ley especifica, porque realmente el
conservatorio de [...] Gnica posibilidad como primer paso la adscripcion.

A pesar de todos los problemas, habra problemas laborales,
légicamente. Tiene que haber un minimo de doctores en el claustro. Eso se
veria poco a poco, al igual que ocurrié en Turismo, Educacién Fisica, en las
ensenanzas que han pasado tltimamente a las ensefianzas universitarias.

La ensenanza universitaria es el inico modelo de educacion superior
que existe en Espafia. Nuestra [...] no es que queramos pasar a la universidad
porque si. Es que es la unica posibilidad que tenemos porque en nuestro
sistema educativo, el tnico modelo de educacién superior que existe es el
sistema universitario y porque la unica féormula posible es que, con toda
claridad se produzca esa adscripcion y posterior integracion.

Publico: José Maria Vives

Ahora me ha quedado clarisimo Ana y solamente, lo dije ayer, una
pregunta muy breve que se puede contestar en un segundo. La cuestion es que
en toda la comunidad valenciana, en los tres conservatorios superiores solo
estamos diecisiete catedraticos. (Cuantos quedan en Madrid? Porque la
adscripcion se haria con los catedraticos numerarios, que es la tGnica plantilla
que tiene el conservatorio. Los otros estan en comisiéon de servicios y no estan
en plantilla de centro. Otra cuestion es que se les acogiera o no, se les diera la
solucion que sea. Pero hay que hacer hincapi¢é en que la plantilla del
conservatorio superior de Alicante solamente consta de dos catedraticos.

Ana Guijarro

En Madrid, a dia 1 de septiembre de 2013, tenemos treinta y cinco
catedraticos en el conservatorio y veintidos doctores. También creo que es un
dato a tener en cuenta que la universidad deberia tener en cuenta, los doctores.

Publico (Victor Medina)

Buenos dias, muchas gracias. Coincido con el planteamiento que ha
hecho el moderador y dos ponentes. El tema de la ensenanza musical, en este
caso, lo respectivo a todas las ensenanzas artisticas tiene dos visiones. El de las
ensenanzas superiores y el de la ensefianza en los niveles basicos. Es muy
importante que se atienda a los dos. No tanto como una fuente de crear
cantera para las ensefianzas superiores, sino también porque como decia tanto
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la directora del Conservatorio Superior de Musica de Madrid como Antonio
Martin es una formacién que tiene que ser integral y que tiene que calar en
toda la sociedad, no solamente la gente que vaya a tener un desarrollo mas
profesional ligado a esa linea. Por supuesto que es interesante para esto
también, pero tenemos que sensibilizar a la sociedad en este tipo de
conocimientos y de contenidos. Y por eso yo creo que es muy importante
también que se trasmita en este momento, que se esta todavia debatiendo
sobre el contenido de la LOMCE, que no esta cerrado ese proceso, el sentir de
todas las instituciones que, de alguna manera, estamos implicadas en este tema.
Desde la conferencia de decanos de Bellas Artes se ha hecho un manifiesto que
se ha trasladado al Ministerio. Me consta también que los decanos de
Humanidades también lo han hecho. Me gustaria desde aqui invitar a los
conservatorios, que imagino que también estaréis en ello, a que lo hagan. No
sé si también desde la conferencia de rectores se podria hacer. Porque yo creo
que se esta perdiendo de vista lo que decia Antonio, es una carencia muy
importante la que se produciria en la sociedad, independientemente de que
luego tengamos el margen de que cada comunidad auténoma lo supla, pero yo
creo que es una cuestion mas de filosofia de todo el estado.

Eso por una parte. En el terreno de la ensenanza superior, la verdad es
que el retrato que ha hecho el rector ha sido perfecto. Me consta que es una
persona que entiende y que comprende muy bien el problema. Todas las veces
que me he dirigido a ¢l, la verdad es que asi me lo ha demostrado, y
efectivamente el retrato que ha hecho ha sido perfecto, porque el problema
surge en que la ensefianza superior de las ensehanzas artisticas que se podria
haber integrado, en el marco que dejaba Villar-Palasi y que en ese momento
afectaba a los conservatorios de musica, también a las ensenanzas de
declamacion vy tal, que todas estaban en el mismo marco que las Bellas Artes,
solamente lo aprovechamos los de Bellas Artes y las otras ensefianzas que ya
estaban en un nivel inferior como ya de decia el rector, en el tema de las
escuelas de artes de [...] que luego, después desarrollaron en la LOGSE titulos
que estaban equiparados, no a licenciados sino a diplomados en los que se
quedaron. El problema es que cuando luego, en el desarrollo de la
transformacion de las ensefianzas superiores en el marco europeo de educacion
superior, todos los titulos de licenciados y diplomados, se igualan en el titulo de
grado y entonces al final, ahi, parece que todo es lo mismo. Entonces se genera
este problema, en el que las ensefianzas de restauracion, de diseno, que eran de
diplomatura, pues estan en el mismo barco que las enseflanzas de
conservatorios superiores que también son grado ahora, o equiparable al
grado. Entonces en esa aspiracion de normalizarlo todo, a partir de un decreto
que verdaderamente era un decreto muy chapuza, las cosas como son, yo creo
que ahi, el terreno precisamente que he pisado era muy resbaladizo vy
verdaderamente ha llegado a mejores [...] que no lo que se pretendia. Y en ese
sentido también quiero aprovechar para clarificar y agradecer también la
postura de este rector, que es quien inici6 ese movimiento de impugnaciéon a
ese decreto. Fue la Universidad de Granada junto a otras cuatro universidades
mas, pero el rector, de alguna manera, lider6 ese proceso dentro de la
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[Universidad] y la verdad es que ahi demuestra que esa sensibilidad que todo
el mundo esta halagando vy felicitando por el tema de la musica, demuestra que
no habia ninguna animadversion, sino todo lo contrario. A pesar de que las
criticas al principio eran feroces, porque parecia que la Universidad de
Granada no entendia el papel de las ensefianzas superiores en la musica.

Lo que a mi me preocupa y en este caso esa es mi pregunta, es el tema
de hasta qué punto la adscripcién implica una cuestion simplemente de
ubicacion administrativa de un centro o de transformaciéon también de las
ensenianzas. En tanto en cuanto también esas ensefianzas ahora mismo estan a
cargo de los conservatorios y fuera por lo tanto de la universidad, y por tanto
en razon de las sentencias del Tribunal Supremo, no pueden ser denominadas
grados, entre otras cosas pues porque no reunen los requisitos que deberian
tener para pasar por un proceso de verificacion, si ese centro de adscribiera,
que la LOU y la LOMCE también reconocen en el articulo 11 que se podrian
adscribir a la universidad, ¢qué titulo darian? ¢El titulo que ahora mismo dan,
por lo tanto no el de grado o podrian impartir un grado?

Francisco Gonzalez Lodeiro

Con respecto a esto, por supuesto un grado. Habria un proceso de
transicion [...]. Con respecto a las ensefianzas, sencillamente seria verificar el
plan de estudios. Los planes de estudio, segun el decreto, este que fue
impugnado, segtin sus articulos son doscientos cuarenta créditos normalizados,
y cualquier ensefianza, seria verificar en un afo estas informaciones y a partir
de ese momento los estudiantes que entraran en el nuevo grado pues tendrian
un grado final, y los que estuvieran estudiando en ese momento en los
conservatorios pues seria adaptarles el reconocimiento de créditos y darles
finalmente su titulo.

Es decir, los estudiantes en una adscripcion pasan a ser
automaticamente estudiantes universitarios, de gozar de todas las normativas
de la universidad y por tanto su titulo seria reconocido como un titulo superior,
en interpretaciéon musical o en la especialidad que sea.

Hay que llevarlo a la ANECA, los planes de estudio y verificarlos y los
que estan funcionando, adaptarlos a eso. Mire usted, hay wunas
correspondencias entre unos y otro. Es un problema mecéanico y se puede
resolver. No afectaria a los estudiantes que se limitaran a realizar el plan de
estudios ya verificado, sino los que estan estudiando ahora, podrian obtener ese
titulo con algunos complementos de formacién si en su caso es necesario, o
sencillamente con el reconocimiento.

Esto lo estamos haciendo, que es curioso, con universidades inglesas y
parece que con nuestro propio sistema nos planteamos dificultades, lo cual ya
roza, verdaderamente, el esperpento.

Es decir, que eso es un problema completamente mecanico, pero hay
que tener la voluntad de decir, mire usted, queremos que esta formacion tenga
un grado universitario, y por tanto vamos a tomar las medidas oportunas, los

131



MESA REDONDA, «Presente y futuro de las ensefianzas musicales en Espafia (5)», MAR — Misica de
Andalucia en la Red, n.° extraordinario, http://mar.ugr.es

medios oportunos, para hacerlo, favoreciendo por supuesto, a todas las
personas que lo han cursado y que podrian homologar su titulo
posteriormente. Es decir, como estamos haciendo con arquitectura técnica. Es
el dia a dia de la universidad. Desde el punto de vista técnico, legal, yo no veo
ninguno. Es decir, es un problema de voluntad y de clarificacion por parte de
los conservatorios, y ta lo has dicho muy bien. Si quieren permanecer con lo
que se han denominado Ensefianzas Artisticas Superiores, que ahi es donde yo
creo que se comete ese error de identificar a los conservatorios superiores de
musica con un elemento importantisimo de formacion profesional que era de
rango inferior. Mas o menos, las escuelas de arte y oficios o alguna de estas,
viene a ser lo que son los conservatorios profesionales. Seria algo parecido. Lo
cual no significa que sea un gueto cerrado, sino que eso daria acceso, a esas
personas daria acceso a los conservatorios superiores de musica o a la
formacion universitaria, como se ha hecho toda la vida. Y yo creo que ahi
estuvo. Lo ha dicho la directora del Conservatorio Superior de Madrid,
cuando ya se les introduce en lo que se llama ensefianzas artisticas pues es
donde esta lo que se llama la trampa saducea. Ahora estas ahi y ahora no te
quiero sacar de ahi. Y posiblemente, esos centros superiores de ensefianza de
diseno, de restauracion, arte dramatico, danza, pues ahi estan.

Publico: Victor Medina Florez

Ademas, el problema esta, tal y como dijo ayer la directora general,
para aceptar una transformacién segun marca la vigésimo segunda de la LOE
dejaba abierta la posibilidad de transformar estas ensefianzas en ensefianzas
universitarias, pero el problema es que para hacer eso, lo tiene que hacer el
gobierno previa consulta con todas las comunidades auténomas. Y dada la
situacion de transferencia de competencias y la diferencia de casuisticas que se
dan en los centros, eso es imposible. Que precisamente mi pregunta iba
encaminada un poco en ese sentido para ver cual era la via eficaz y cudl era el
grado de eficacia que podian tener determinados centros saliéndose del
paquete completo. Porque si es o todos o nada, me parece que la cosa tiene
mal arreglo. La situacién yo creo que es fragmentar en los que si que hay ese
consenso y se den esas circunstancias, se puedan incorporar a la universidad, y
si como dice el rector, eso simplemente es un proceso administrativo para
verificar el titulo, pues desarrollaremos ensenanzas universitarias contando con
recursos publicos y no nos dejaremos colar la historia por las universidades
privadas, que como ha dicho el rector es el problema. Porque aqui hay
negocio.

Puablico

Soy profesora superior de violin y trabajo en una escuela municipal de
la Comunidad de Madrid y queria plantear si no se esta dejando fuera de
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debate un area tan importante como es el de las escuelas de musica. Y querian
plantear, sobre todo reflexiones y pedir la opinion de los ponentes. Quiza no es
un modelo equivocado el de los conservatorios de grado elemental en el que se
exime, en el que las exigencias son profesionales, para ninos como comentaba
antes, que ni siquiera han tenido la oportunidad de elegir instrumento que
deben tener claro que tienen que dedicarse profesionalmente a eso, un modelo
que genera frustracién y que causa ese gran abandono, no solo en escuelas de
musica, si la enseflanza y secundaria llega al cien por cien, no serian
precisamente las escuelas de musica ese enlace entre el cien por cien de la
ciudadania y esa piramide en la que realmente se enfoca a esos alumnos que
quieran profesionalizarse y que accedan con un conocimiento realmente a los
centros que van a ser “profesionalizadores” y conscientes de esas exigencias.
También creo que es importante [...] porque es una salida profesional para
musicos Instrumentistas, como es mi caso, 0 para quien quiera acceso musical
dentro de [...].

Simplemente queria preguntar, ;dénde queda todo esto? ;Hay un vacio
de normativa, de contenido? Saber la opinién de los ponentes.

Violeta Maria Baena Gallé

Ahora mismo no tengo la normativa en la cabeza de Andalucia, no sé si
es el dieciséis o diecisiete por ciento de [...] de musica si regulan las ensefianzas
basicas de musica y regulan las ensefianzas de iniciaciéon, que pueden ser
impartidas a partir de los ocho anos en las escuelas de musica. Y luego las
ensenianzas elementales pueden ser impartidas tanto en escuelas de musica
como en conservatorios elementales. Las escuelas municipales no tienen
autorizacion. Hay muchisimas, no te puedo decir una cifra. Hay escuelas
municipales, no sé si son ciento cincuenta, te lo digo como de cabeza, en
Andalucia y simplemente la Consejeria de Educaciéon para autorizarlas lo que
tiene que verificar es que profesorado tiene afirmacién requerida y que el
centro acordado tenga las instalaciones que por ley... entonces una escuela
municipal pide su autorizacién y normalmente, si cumple los requisitos se le
concede y la escuela municipal abre sus ensenanzas.

¢Cual es el problema? No creo que llegue al cien por cien de la
poblacion, porque primero hay municipios que por lo que sea no apuestan, o
que no tienen posibilidades de abrir su escuela municipal y ademas es algo
voluntario para el alumnado fuera del horario escolar. Realmente, cuando yo
hablaba antes de las ensenanzas primarias y secundarias llegue al cien por cien
es que es asi, porque es que son las obligatorias del sistema. Es que por ley todo
el mundo tiene que estar escolarizado y st no lo estd porque sean casos
especiales. Y si no te llega la policia local, te coge al alumno y al padre que
incluso puede tener responsabilidades penales por no escolarizar al menor.

Si es cierto que es un enlace. De hecho, cuando en ensehanzas
profesionales llegan alumnos a las zonas de ascenso a los conservatorios
profesionales no todo el alumnado llega del conservatorio elemental. Hay
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muchisimo alumnado que llega de estas escuelas municipales, que tienen una
formacion musical muy buena y muy cercana [...] en el ayuntamiento. No hay
conservatorios elementales en todos los ayuntamientos, evidentemente. Yo es
que tengo cincuenta y ocho conservatorios elementales en Andalucia. No todos
los municipios tienen conservatorio. Muchos municipios, como no tienen
conservatorio, si quieren dar ensenanza musical y crean una escuela de musica.
Asi que la funcién social que realizan es importante. Por eso, aunque no
dependen de la Consejeria de Educacion, porque son municipales, si la
Consejeria de Educacion concede unas subvenciones para que puedan [...].
Yo te puedo hablar de la situacién en Andalucia, en otras comunidades
disculpa pero no.

Puablico

Hola buenas tardes. Mi pregunta va también para la Sra. Baena.
Queria preguntarle como estd la situacién actual de la educaciéon en
secundaria. [...] debemos fomentar la presencia de la asignatura en primaria y
secundaria, incluso podemos crear melomanos o alumnos que estén
interesados después en recibir un tipo de educacion mas especializada. Me
gustaria hacer un poco de memoria y recordar que en 2007 en Andalucia se
[...] la asignatura para ESO. Lo cual tuvo unas consecuencias muy negativas.
Porque luego claro, aparte de privar al alumno de una ensenanza [...] y
obligatoria del conocimiento, de la musica y de seguir con una evolucién
histérica, sobre todo en ese curso, conllevaba también que, luego, en cuarto de
ESO, al ser una optativa, esos alumnos después no la cogian, porque, claro,
habian desconectado, con las consecuencias negativas que eso ha tenido.
Entonces mi pregunta es: si venimos de esa situacion y el panorama es el que
tenemos, si estamos diciendo por un lado que hay que fomentar la presencia de
la musica, sustedes qué es lo que piensan hacer, van a seguir recortando horas
como parece ser que son los rumores de la nueva ley que va a entrar en vigor o
ustedes van a intentar mitigar eso de alguna forma? Gracias.

Violeta Maria Baena Gallé

Bueno, vamos en relacion con lo que comentamos antes.
Evidentemente, s1 hay una ley organica de educacion, que afecta a todo el
territorio nacional, Andalucia no puede hacer una ley contraria a esa ley de
educacion, porque es que directamente no puede ser. Lo que si puede ser, es
ese cuarenta y cinco por ciento del curriculo que es donde Andalucia hace la
apuesta. Cuando se suspendi6 esa asignatura en tercero no fue Andalucia la
que la suspendio, fue la ley organica. Entonces lo que si hicimos fue mantener
la optatividad. Por lo menos manteniamos algo. La apuesta sigue siendo, no
sé... vamos, de hecho los borradores que ha habido de LOMCE, cuando
desaparecia las ensefianzas musicales nosotros si hemos hecho alegaciones,
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como Consejeria de Educacién, igual que ti nos has comentado que han
hecho. Hemos hecho alegaciones para que no desapareciera la musica e,
incluso, estuvo a punto de desaparecer el bachillerato en la modalidad de
Artes. Ya parece que no, pero hubo una respuesta por parte de la Consejeria y
de muchas otras instituciones diciendo, bueno, ;como vamos a quitar ese
bachillerato de artes? Eso es una aberracién legislativa, permitidme la
expresion. Entonces, en la medida que hay borradores de leyes y tal, nosotros
actuamos e Intentamos en las conferencias de educacion, en todas las
ponencias que se han formado, en las que yo pertenezco, estamos intentando
que la LOMCE, bueno, reconducir un poco la divergencia que estamos
viendo. Ahora, una vez que esté aprobada la ley, Andalucia no podra hacer
una ley contraria a esa ley organica. Eso es por ordenamiento juridico. Si en
ese cuarenta y cinco por ciento de curriculo que tenemos intentaremos, no
quiero decir paliar, pero intentaremos poner nuestro granito de arena.

Puablico

Soy profesor de musica de aqui, de Granada. Pero ahora no me
gustaria hablar como profesor sino como ciudadano. Como ciudadano que se
siente privilegiado porque tiene trabajo y sueldo todos los meses. Le ruego
muchisimo que tanto la [...] central como la autonémica ponga solucion a este
tema que se ha hablado de duplicidad de relaciones no universitarias [...] de la
universitaria. Y digo no solamente la central, porque en el caso de musica [...]
ya esta pasando en las ensenanzas superiores de disefio. Entonces, hace un par
de anos la Consejeria autorizé que las escuelas de disefio impartieran lo que se
da en el Grado de diseno. Ahora se llama Curso Superior de Diseno. ;Qué
pasa? Que dos universidades publicas andaluzas, la de Sevilla y la de Cadiz,
piden el grado en Ingenieria del disefio, una especialidad que coincide con la
especialidad que se oferta en esa escuela que es Desarrollo del producto.
Entonces, lo que quiero es pedir por favor a la administracion, en este caso a la
Sra. Baena, ante los pasos de esta casuistica tan importante en el que debemos
manejar y vivir el presupuesto de todos los ciudadanos se estudien estas cosas,
porque se estan creando disenadores de dos rangos, ingeniero en disefio, donde
ha aprobado su bachillerato y selectividad y el otro, seguramente cuando vaya
a la empresa, no sera igual con su titulo superior de disefio que no ha tenido la
oportunidad de realizar la selectividad. Muchas gracias.

Violeta Maria Baena Gallé

Cuando la sentencia a la que aludimos siempre, evidentemente, no se
habla tinicamente ensefanzas musicales, sino a todas las superiores artisticas.
Se habla de danza, diseno, a todos. Entonces, cuando se crearon las escuelas
de disefio todavia no se habia, no habia una sentencia, era grado en disefio y se
daban otras titulaciones de grado. Lo que pasa es que era la sentencia también
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ha afectado a estas ensefianzas y, veras, es que no te puedo decir otra cosa.
Cuando se crearon si eran grados, al mismo nivel que otros grados
universitarios porque fue antes de todos los recursos y todas las sentencias. El
diseno tiene cuatro especialidades, en producto, moda, interiores y grafico.
Entonces, si cuando se crearon o se pusieron en plan experimental de disefio
estas escuelas de artes plasticas y disefio vieron cudl de ellas se transformaban
en escuelas superiores porque, segin la LOE, las ensenanzas artisticas de
disefio se imparten en las escuelas superiores. Viendo cudles se iban a
transformar en escuelas superiores no se sabia nada de esta sentencia y del
cambio de titulacion. De todas maneras, quiero recordaros que, aunque no se
[...], sl que es verdad que se dice en todos lados que sera equivalente, que no
es lo que queremos, sinceramente, pero bueno. Si no las diesen iban a quedar
todas fueras de superiores de diseno, y ademas, viendo este cambio normativo
y como va la LOMCE ya se estudiaran los procesos.

Francisco Gonzalez Lodeiro

Por aclarar, esto del disefio es muy complicado. El disefio industrial no
tiene nada que ver con disefio artistico. El afio 90 empez6 el jaleo en las
facultades de Bellas Artes, que también hay diseno.

Vamos a ver. Yo creo que entrar por la puerta falsa siempre ha sido un
error. Yo creo que el decreto lo que planteaba es una puerta falsa en cuanto el
conservatorio se ha metido por medio y las universidades iban a reaccionar.
Cuando el tema del diseno se planted en las facultades de Bellas Artes en los
anos 90 hubo un replanteamiento y la resistencia por parte de las escuelas
industriales [...]. Porque claro, disefio es arquitectura. Si, un arquitecto hace
disefio y hay arquitectos disefiadores. Esta el disenio paisajistico, el disefio
ambiental, el disefio grafico. Todo eso es un mundo complicado.

El problema es el nivel de formacién de las personas que acceden a
disefio. Porque disenar una cuchara, o se sabe de la resistencia de materiales o
puede quedar muy bonita pero no sostener el Avecrem. Ese es el problema del
disefio y no dibujar, que es también el disefio industrial, que es la resistencia de
materiales, aerodinamica... y entonces es un tema complejo. Por eso ha
surgido el tema el problema este entre las dos cuestiones. Cosa que el decreto
ha sido recurrido pues plantea mucha mas confusiéon. Que podria interesar
después al privado, sin duda alguna. Pero estaban las otras escuelas que [...].
Porque no vayamos a hacer médicos a los practicantes. Se tiene que hacer un
trabajo, pues practicamos. No confundamos unas cosas con otras.

Puablico

Me llamo German Gonzalez, del Conservatorio Superior de Malaga y
queria agradecer estos encuentros que van a ser bastantes provechosos y este
dia y medio que he estado observando, queria decir que ayer me quedé
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sorprendido cuando dijo Maria Teresa Catalan el Instituto de la Musica no
echd a andar por falta de consenso entre los mismos profesores. Segin he
podido entender en dia y medio la universidad parece que esta de acuerdo con
la integracion de los conservatorios en la universidad. Problema de la
administracién no hay, segin dijo también Dna. Teresa Catalan, es decir.
Queria decir que en los circulos en que me muevo hay muchisimas [...] que
estan de acuerdo en la integracion de los conservatorios en la universidad.
Poner los procesos de adaptacion que conllevaria, de profesores, instituciones y
[...]. Entonces queria anadir la idea del profesor [...] ayer me parecia muy
buena. [...], clarificar y hallar la postura de los integrantes del conservatorio,
incluso, por qué no, de los alumnos, a tenor de lo que ha dicho la Sra. Violeta
Baena, que los alumnos, me ha parecido bastante importante, y de alguna
forma aclarar el tema.

Violeta Maria Baena Gallé

Simplemente, de hecho la Sra. Directora General si se comprometié a
abrir un turno de debate. Todavia no sabemos qué forma tendra porque la
noticia lleg6 ayer a vosotros y a mi también. Entonces no sabemos si tendra
formato... pero si va a haber un foro para debatir y para ver como esta el tema
de los conservatorios superiores. Fue el compromiso que se adquiri6 ayer.

Francisco J. Giménez

A mi me gustaria terminar con una reflexiéon de 30 segundos de cada
uno de los integrantes de la mesa que lo consideren oportuno sobre, bueno, lo
que ha sido no solo este dia y medio sino también todo el tema.

Me gustaria remarcar la perspectiva de que esto lo hemos enmarcado
también dentro de un curso que se llama enseflar la musica y que es una
apuesta de los Cursos Internacionales Manuel de Falla y de la Universidad de
Granada por reivindicar la importancia de una ensefianza de la musica a todos
los niveles, y que la seguiremos haciendo y me gustaria pues, que
terminaramos quiza en el mismo orden de intervencion.

Ana Guijarro

Bueno, de nuevo felicitar la propuesta de los Cursos Internacionales de
Misica del Festival de Musica de Granada que tiene tanta trayectoria y tanta
proyeccion internacional.

Agradecer la claridad con la que el Excelentisimo Sefior Rector ha
hablado sobre el problema de nuestras ensefianzas, que realmente ojala todos
los politicos tuvieran esa claridad y por Gltimo simplemente decir lo malo que
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son nuestros legisladores que establecen un real decreto que se salta por
encima la normativa de una ley orgénica.

Antonio Martin Moreno

Con todo lo que se planteaba aqui, que es la doble via musical,
evidentemente y aprovechando la presencia de la administraciéon, que también
quiero agradecer vuestra presencia. Que realmente hay que trabajar en los dos
frentes porque si no potenciamos la musica en primaria y secundaria a niveles
de integracion, los conservatorios se van a quedar sin publico, los intérpretes,
queria decir. La base, que es la educacion integral obligatoria y después si que
es verdad que los conservatorios superiores son ensenanzas especializadas y ha
dicho la directora del Real Conservatorio Superior de Madrid, algo que yo
creo que se puede llegar a dignificar, esa es cuestion sin problema, porque son
muy pocos conservatorios superiores y es una formacién muy especializada de
expertos y de integrantes profesionales frente a lo que es la ensefianza general,
que en definitiva va a ser la que va a producir aficionados, ptblico y que la
musica tenga el lugar que necesita en la sociedad.

Francisco J. Giménez

Me gustaria, aunque ha intervenido suficientemente (risas) le agradezco
enormemente, bueno aparte de su simpatia y sus ganas de hacer, el grado de
implicacién tanto en la jornada de ayer como la de hoy.

Violeta Maria Banea

Bueno, pues no sé qué mas decir. Agradezco de verdad, enormemente,
estar aqui en contacto con la realidad. No penséis que la administracion son
esos despachos de los que ha hablaba antes Lodeiro. Estamos ahi para trabajar
en el mismo sentido. Estamos todos en el mismo camino pero a distintos
niveles. Vosotros podéis hacer una cosa desde los centros como profesores,
como padres, como ciudadanos, como en las ensefianzas universitarias, pero
este es el camino, pero evidentemente hay que trabajar en la educacion basica.
Es fundamental que sentemos ahi las bases de una ensefianza musical, porque
evidentemente la formacién integral de alumnos y alumnas no puede estar
fuera de la ensenanza musical ni mucho menos. Y nada, agradecer la
presencia. Hoy me he ganado el sueldo.

Francisco J. Giménez

Por dltimo me gustaria dar la palabra a nuestro rector y agradecerle
una vez mas tanto su presencia como su apoyo.
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Francisco Gonzalez Lodeiro

Muchas gracias por esta reunién, es una aliciente. Si esto sirve para que
en Andalucia podamos romper esta inercia e iniciar el coloquio con la
Direccién General correspondiente y que lleguemos al final, que yo creo que es
la integraciéon de los conservatorios superiores de musica en la universidad. Yo
creo que es el final que debemos perseguir, no fijandonos en los problemillas
como sl va a ser corporativo, que muchas veces son muy miserables, sino saber
lo que queremos hacer y cambiar esa relacion que ha habido en la musica con
la Universidad.

En general, como Rector de la universidad yo creo que se ha hablado
suficientemente aqui del tema de la musica en la ensefianza secundaria, en
primaria creo que también. Hay que cambiar los modelos, dar mas
importancia a la musica, porque la tiene, no porque queramos catequizar a
nadie en la musica, sino porque verdaderamente es un elemento fundamental
de la formacion. Creo que es el producto que mas se consume de las Bellas
Artes y el producto interior bruto de la musica es impresionante. Yo creo que
hay que abrazarse, también tener en cuenta que, si no lo hacemos nosotros, las
universidades y conservatorios publicos, lo haran las privadas. Y entonces
tendremos a nuestros ciudadanos en inferioridad de condiciones, a las personas
que no tengan capacidad econémica para estudiar. Y esto sera lo mas
tremendo, que la educacion musical superior pase a ser una cuestion de élites,
y las instituciones publicas no debemos renunciar a que la ensenanza musical
tenga rango universitario y ademas que se incorpore a la Universidad, como
ha salido aprobado en el resto de las titulaciones, ni mas ni menos, y respecto a
las otras ensefianzas artisticas, pues que tienen que tener su sitio, pero que no
confundamos unas cosas con otras, y nos equiparemos en esto, si, a Centro
Europa, donde la ensefianza de la musica siempre ha estado vinculada a las
ensenianza de las universidades, siempre. Y, por detras, lo mas meridional,
Espafia, nuestra influencia francesa es el momento de corregirla y de no ver
problemas que a lo mejor parecen importantes que no se deben meter mas
palos en la rueda, sino que hay que tirar hacia delante y que en unos afos
tengamos adscritos los conservatorios, el poder integrar la musica a la
universidad.
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